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DAS TRUNKENE SCHIFF UND SEIN DICHTER
Ein Vortrag Walther Kiichlers

als Einfiihrung !

! Walther Kiichler: TRUNKENE UND GLAUBIGE DICHTUNG. RIMBAUD — CLAUDEL. ZWEI VORTRAGE (Iserlohn 1948: Silva-Verlag, S. 5-28)
Die Gesamtveroéffentlichung ist online bei der DNB zu finden:

https://portal.dnb.de/bookviewer/view/1029355126#page/n0/mode/2up (MvL)
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Bateau ivre ist sicher eins der beriihmtesten Gedichte der franzosischen
Literatur, ja der Weltliteratur iiberhaupt. Inmer wieder wird seine Bedeutung und
Schonheit von Dichtern und Schriftstellern, Kritikern und blofen Freunden der
Poesie als uniibertroffenes Meisterwerk, als Wunder gefeiert.

Wollen Sie einmal mit mir annehmen, wir lebten 100 oder 200 Jahre spater. Die
Atombomben oder andere grauenhafte Zerstérungswaffen hatten um 1950 herum
ihr grausiges Werk getan, das, was man damals Kultur nannte, vernichtet und die
Zahl der Menschen um die Halfte oder mehr vermindert. Die Uberlebenden hitten
sich nicht entmutigen lassen - Menschenwille und Menschengeist sind
unzerstorbar im Guten wie im Bésen - und waren daran gegangen, sich aus dem
Abgrund wieder herauszuarbeiten und langsam eine neue Kultur zu begriinden.
Sie wiihlten im Schutt der Vergangenheit, und eines Tages entdeckte einer der
neuen Gelehrten in einer verschiitteten Kiste, zwischen Biichern und Papieren
aller Art, ein Gedicht mit der Uberschrift "Bateau ivre".

Weiter nichts. Ein einzelnes Blatt, offenbar eine Abschrift. Kein Verfassername,
keine Jahreszhl, kein Buch, zu dem es gehorte. Er lase es und ware erstaunt und
begliickt.

Eigentlich sollte man Gedichte immer so lesen.

Nicht gerade ausgegraben aus Triimmern, aber wie wenn sie einem plétzlich vom
Himmel herabgefallen oder aus dunkler Stille aufgestiegen waren.

Jedes Gedicht ein Zeugnis von sich, fiir sich, fiir uns.

Weiter nichts als die Worte, der Klang (ein Gedicht, das nicht klingt, ist kein
Gedicht; man sollte Gedichte sich in der Einsamkeit seines Kimmerleins laut oder
leise vorlesen), nichts als die Farbigkeit seiner Bilder und Visionen, als der Duft,
den es ausatmet.

Man sollte nichts zu wissen brauchen, nichts wissen wollen von dem Dichter, der

Zeit, den Umstdanden, den Quellen, aus denen es zusammengeflossen ist; von den
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"Einfllissen", wie die mit den Bomben verschiittete Literaturphilologie sie so gern
aufstoberte. Wenn es ein rechtes Gedicht ist, erschlief3t es die einzige Quelle, aus
der es kam, von selbst: das Herz des Dichters.

Um ein Gedicht mufl Geheimnis wehen. Erst wenn man mit ihm in seinem
Geheimnis gelebt, wenn man sich von ihm durchtrankt hat, darf man - falls man es
fiir notig halt - daran gehen, es zu entzaubern und es historisch, dsthetisch, kritisch
zu erklaren.

Aber dabei mufd man ebenso bescheiden wie vorsichtig zu Werke gehen, sich nicht
einbilden, das Wesentliche zu tun. Das Wesentliche ist das Gedicht selbst und die
dankbare Aufnahme des aus dem Herzen Geborenen in der Wiedergeburt im
eigenen Herzen.

Und nun horen Sie das Gedicht:

Trunkenes Schiff 2

Wie ich hinunterglitt die unbewegten Fliisse,

ward mir zu Mut, als wiird' meiner Treidler ich los:
Rothdute, schreiend, hatten sie, Ziel ihrer Schiisse,
an farbige Pfahle genagelt, nackt und blof3.

Ich sorgte um all die Mannschaft mich nicht, befrachtet
mit flimischem Korn oder Kattun aus Britenland.

Als dieses Gelarm die Treidler mir hingeschlachtet,
lief3 ich den Flufd mich treiben, wie der Sinn mir stand.

In der furchtbaren Wut der platschernden Gezeiten,
ich, tauber als der Kinder Hirn, den Winter lang,
flog ich, und losgerissener Halbinseln Weiten
umtobte wilder nie Orkan-Triumphgesang.

2 Die Ubersetzung wurde zugleich verdffentlicht in Walther Kiichler: Arthur Rimbaud: SAMTLICHE DICHTUNGEN. FRANZOSISCH
UND DEUTSCH. Herausgegeben und {ibertragen von Walther Kiichler (Heidelberg 1948; hier: 61982, S.133-139) Dort
Grof3schreibung der Versanfinge sowie einige Veranderungen, die hier markiert sind. (MvL)
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Meinem Erwachen im Meer gab der Sturm den Segen,
behender als ein3 Kork tanzt' ich hin auf der Flut

der ewigen Todeswiegen, wie wir zu sagen pflegen,
zehn Néachte, ohne Gram um bléder Lampen Glut.

Viel stifder als der herben Apfel Fleisch dem Kinde,
durchdrang mich griines Naf, wusch blauen Wein und Dreck
hinab von des bespienen Schiffes Tannenrinde

und rifd mir das Steuer mitsamt dem Anker weg.

Und seitdem hab ich gebadet im Meergedichte,

wo milchig schaumend der Sonne Gewimmel blinkt,
sausend durch Azurgriin, wo mit sel'gem Gesichte
ein Toter, manchmal, bleich, gedankenvoll versinkt.

Wo plétzlich unter des Mittags briinstigen Feiern
langsam trunkene Glut die blauen Radume verklart,
und starker als Wein, weiter als euere Leiern,

die bittere Rote der Liebe wallet und gart.

Ich weifd die Himmel, platzend von Blitzen, das Schnauben
der windgepeitschten Brandung, weifs des Abends Wehn,
die Morgenrdte, schwarmend wie ein Volk von Tauben,
und was der Mensch zu sehn gewahnt, hab ich gesehn.

Ich sah die Sonne tief voll mystisch grauser Flecken,
wie sie mit langen starren Strahlen violett

festlich erleuchtete, gleich alter Dramen Recken,
die Fluten, rollend weit ihr schauerndes Rosenbett.

Ich hab getraumt von griiner Nacht schneegrellem Glanzen,
von meerentstiegnem Kuf auf meiner Augen Lid,

von unerhorter Safte weit kreisenden Tanzen

und von des gelblich blauen Phosphors Morgenlied. 4

Ich folgte Monde lang den Wogen, wie sie spien,
hysterischer Stierwut gleich, die an die Klippen sprang,
nicht ahnend, dafé der leuchtende Flufd der Marien

der atemlosen Meere Rachen stets bezwang.

3 In der Ausgabe Heidelberg 1982 ohne "ein". (MvL)
4In der Ausgabe (Heidelberg 1982):
Ich hab getraumt die griine Nacht: Schnees Grelle,
langsame Meereskiisse auf der Augen Lid,
das Kreisen unerhorter Safte auf der Welle
und das Erwachen. gelb und blau, im Phosphorlied. (MvL)
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Ich stief3, wifdt ihr's? an Floridas seltsame Raume,
wo sich den Blumen das Auge des Panthers mischt,
den Menschenhaut deckt, und wo Regenbogenzaume
auf griinen Herden liegen unterm Meeresgischt.

Die Siimpfe sah ich garen, grofde Netze, Griinde,
wo verfault im Gerohr ein ganzer Leviathan,

die Ferne, donnernd im Katarakte der Schliinde,
und wirbelnden Wassertanz auf windstillem Plan.

Gletscher, Silbersonnen, Perlfluten, Himmelsessen,
scheufliche Triimmer tief in dunkler Golfe Nest,
wo Riesenschlangen fallen, von Wanzen zerfressen,
mit schwarzen Diiften aus krummer Badume Geast.

Gern wollt ich den Kindern diese Doraden weisen
im Meerblau, die goldnen Fische, den Fischgesang.
Schaumstrome von Blumen segneten meine Reisen,
unsagbarer Winde Fliigel mich oft umschwang,.

Zu Zeiten, martyrmid der Pole und der Zonen,

erhob das Meer, das sanften Seufzerschlags mich trieb,
mir Schattenblumen, drauf die gelben Sauger wohnen,
und still, wie eine Frau auf Knien, ich verblieb ...

Fast Insel, die ich schaukelte auf meinem Strande

von augengelben Vogeln Kot und schrillen Zank.

So trieb ich hin, indes durch meine lecken Bande
ertrunkner Menschen Schlaf riicklings zum Abgrund sank ...

Jetzt, ich, verlornes Schiff im Haargeflecht der Riffe,
vom Sturm geschleudert hoch in vogelleere Luft,

ich, wassertrunkenes Skelett, das keine Panzerschiffe
und Hansa-Segler nicht fischten aus seiner Kluft.

Frei, rauchend, aus veilchenblauen Nebeln entstiegen,
der ich den Himmel, rot wie eine Wand. durchfuhr,
drauf, wie ein kdstlich Mus fiir gute Dichter, liegen
moosige Sonnenflecken und Schleim des Azur,
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ich, der ich lief, befleckt von elektrischen Schollen,

tolles Brett, umschwéarmt von schwarzer Meerpferde Zug,
wenn Juli wie mit Keulenschlag und Donnerrollen

die blauen Himmel, trichterheif3, zusammenschlug,

ich, der ich zitterte, hort ich 4chzen von Weiten

der Behemothe Brust, den Maelstrom, dicht und schwer,
ich, ewiger Segler blauer Unbeweglichkeiten,

ich sehn mich nach Europas alter, enger Wehr.

Ich durfte Sternenarchipele, Inseln schauen,

wo offner Himmel Glut dem Wandrer sich erhellt:
schlafst du, verbannt in dieser Nachte tiefem Grauen,
goldner Vogel Million, o Zukunftskraft der Welt?

Ich hab zuviel geweint. Weh tun die Morgenhellen,
wahr, jeder Mond ist b6s und jede Sonne Leid.

Die bittre Liebe lief zu starrem Rausch mich schwellen.
Oh! briache doch mein Kiel! O Meer, ich bin bereit!

Wenn in Europa ich ein Wasser noch begehre,

ist es das kalte, schwarze Loch, in das hinein

ein Kind, in der Ddmmrung?®, gebiickt voll Leid und Schwere,
ein Schifflein setzt, zart, wie ein Schmetterling im Mai'n!

Ich kann in eurer Mattigkeiten Bad, o Wellen,

entreifden ihre Spur den Baumwolltragern nicht,

nicht ziehn mehr durch den Stolz, drin Fahnenflammen schwellen,
nicht schwimmen in der Briickenkihne bésem Licht!

Ein Schiff spricht. Der Dichter 1af3t ein Schiff sprechen. Es erzahlt uns seine Fahrt
auf den Meeren.

Kaum aus den stillen Flissen aufs hohe Meer getrieben, gerat es in die Stiirme,
verliert Anker und Steuer und treibt so weiter in den unendlichen Raumen, unter
wechselndem Himmel, Tag und Nacht, bei jedem Wetter, in glilhender Sonne und
gleifendem Mondlicht, von neuen Stiirmen gepackt, hochgeschleudert von den

Wellen, in sie versinkend, den Elementen hilflos und widerstandslos ausgeliefert.

5 (Heidelberg 1948): "Dammerung” (MvL)
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Ein schrecklicher Verfall. Aber in diesem steuerlosen Taumeln kostet es die
hochsten Entziickungen, berauscht es sich wie in seliger Trunkenheit an den
beriickendsten, wunderbarsten Schonheiten, wird es heimgesucht von den tiefsten
Traurigkeiten, wird es von weher Miidigkeit befallen und liegt zuletzt als ein
zerbrochenes Wrack irgendwo in einem Hafen.

Eine Fiille von Visionen wird erweckt, eine gewaltiger, grof3artiger als die andere,
Visionen, die wir in unserer eigenen seelischen Schau und Erschiitterung
miterleben, als ob wir in atemlosem Staunen Anteil hiatten an diesem wunderbaren
Abenteuer, als ob wir uns mit auf dem Schiff befanden und alle Wonnen und
Gefahren erfiihren, von dem gliicklichen Beginn bis zum traurigen Ende.

Je weiter wir in dem Gedicht vordringen, um so deutlicher wird es, daf$ wir es in
diesem dramatischen Monolog mit einem Symbol zu tun haben, daf3 es sich nicht
eigentlich um ein Schiff handelt, sondern um einen Menschen, der sich selbst, seine
Erfahrungen, seinen Rausch, sein Ermatten im Bild des trunkenen Schiffes
darstellt.

Das Schiff wird zu einem Menschen.

Die Fahrt auf dem Meer, von den heimischen Flissen zu den fernsten exotischen
Kiisten und wieder zurtick in die Heimat ist die Lebensfahrt eines Menschen. Fahrt
durch ein wildes, phantastisches Leben, in Sehnsucht, Gliick, Hoffen, Wagen,
Ahnung von neuen verborgenen Madglichkeiten aufwiihlender Erfahrungen
fortgesetzt, endend in Versagen und Entsagen, zerfetzt, zerschlagen; und doch, so
will es uns scheinen, war es ein Leben, wert, gelebt zu werden.

Man spiirt: der Dichter, der dieses Gedicht gedichtet hat, mufd es aus eigener,
innerer Erfahrung gedichtet haben und muf} in seinen Erfahrungen grof3 und
gliicklich gewesen sein. Und so traurig und miide er am Ende ist, der Preis des
Untergangs, den er bezahlen muf3te fiir Gliick und Leid seines Erlebens - auch das
glaubt man ihm nachfiihlen zu diirfen -, hat ihn wohl nicht gereut; denn er hat

Unerhortes, Unvergefiliches in sich aufgenommen.
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Man glaubt, nicht daran zweifeln zu diirfen: hier hat ein Mensch sich aus sich selbst
zu einem Gedicht gemacht. Alle seine sinnlichen Erfahrungen hat er spiritualisiert.
Die Meeresstiirme sind seine Gefiihlsstiirme, das Verlorensein in der Windstille
des unbewegten Meeres ist die Hingabe an die grofe Stille, in der die Seele lebt,
ebenso wie in der Entfesselung der Leidenschaft; die Wunder der Erde und des
Himmels, die sich ihm bieten, sind zu neuen, hheren Wundern geworden, die sich
die Seele in schopferischer Erinnerung im dichterischen Werk neu gezaubert hat:
Das Meererleben, das war sein personlichstes Erlebenwollen. Alles, was da als
Vision ersteht, das ist die Verwirklichung eines unbezwinglichen,
leidenschaftlichen Dranges, der ihm befahl, alle Gefahren zu wagen, um alle siif3en
und bitteren Wonnen zu erleben, alles dranzusetzen, was als Trieb und Kraft in
ihm garte, sich dem Unendlichen auszusetzen und sich in ihm zu vertun, mag draus
werden, was will ...

Man glaubt mit diesem Gedicht vor der gewaltigen Vision des Riickblicks auf
vergangenes Leben zu stehen, auf Erinnerung, nachdem alles vorbei ist, das Leben
gelebt ist und der Tod erwartet wird.

Vor unserem geistigen Auge ersteht vielleicht das Bild eines gereiften Menschen,
gereift in den grofden schonen furchtbaren leidvollen Erfahrungen; in dem Wechsel
von Gliick und Ungliick, in dem Ubergang von Hoffnung zu Enttiuschung ersteht
ein Mensch mit tiefen Furchen im Antlitz und ergrauten Haar; aber doch noch jung
und kraftvoll genug, um dieses wunderbare Lied von Kldangen, Farben und Bildern
in tanzenden Versen, in rauschenden Rhythmen zu dichten, in denen das Meer an
Felsen drohnt und schiumt, die Natur ihre Schauer und Schrecken, ihre
Schonheiten und Seltsamkeiten offenbart. Ein sprachgewaltiger Meister scheint in
diesen Strophen zu sprechen, dem das Wort gehorcht wie der Diener seinem
Herrn. Ein Vollendeter, dem es gegeben ist, das schwarmerisch Erlebte in seiner
ganzen wirren ausschweifenden Erregung, in unverminderter heftiger Gewalt und

doch zugleich in durchsichtiger Klarheit zu sagen, indem er in dieser Abgeklartheit

www.autonomie-und-chaos.berlin 12



WALTHER KUCHLER Arthur Rimbaud / Bildnis eines Dichters

das Wunder und das Geheimnis, die solchem tiefwirkenden Erlebnis eignen,
bewahrt.

Dies und viel mehr kann das Gedicht dem offenbaren, dem es in einer stillen
Stunde aus dem Unerklarlichen ins Bewuftsein dringt, heute und in zweihundert
Jahren, ohne dafd er etwas von s einem Dichter und seinem Leben weif3, von der
Zeit, der Umwelt, von der Tradition, aus der heraus es etwa gedichtet wurde. Man
braucht ja auch nicht zu wissen, wie ein Berg heifdt, welche geologische

Entstehungsgeschichte er hatte, um sich an ihm zu erfreuen.

Aber die Menschen sind nun einmal neugierig und wollen nicht nur innerliche
Zusammenhange zwischen ihrer Seele und der Gedichtseele herstellen, sondern
auch die dufderen Zusammenhinge wissen, die auf die Entstehung des Gedichtes
irgendwie gewirkt haben konnten.

Und so wollen wir uns vorstellen, daf} nach der Auffindung des Bateau ivre die
gelehrte Forschung sich um solche Zusammenhdnge bemiihte.

Nehmen wir an, es wiirden eine Menge anderer Gedichte entdeckt, ganze
Gedichtsammlungen, mit den Namen ihrer Verfasser. Name und Werk von
Baudelaire und Mallarmé etwa, und ein Philologe hatte bald herausgefunden, daf3
das Motiv des beseelten Schiffes in dem Gedichtband LES FLEURS DU MAL von
Baudelaire aus dem Jahre 1857 vorkommt. Man fand, daff in [Baudelaires]
Gedichten wie Moesta et Errabunda, L 'Heautontimoroumenos, La chevelure und
L'invitation au voyage, ahnlich wie in Le bateau ivre, die Sehnsucht in ferne
tropische Zonen, die Vorstellung des Schwimmens eines symbolisch aufgefafsten
Schiffes auf dem im farbigen Glanz geschauten Meere zum Ausdruck kame.

Ja, eine gelehrte englische Dame ging sogar so weit, zu behaupten, daf3 Baudelaires

Gedicht Le voyage sicherlich der Ausgangspunkt des Bateau ivre gewesen war.
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Sein Dichter wollte dort fortfahren, meinte sie, wo Baudelaire stecken geblieben
war. Aber dieses Gedicht - so entgegnete ihr ein anderer Forscher - ist eigentlich
mehr eine psychologische Studie in Versen tiber das Thema: "Der Mensch und sein
Verlangen zu reisen". Es lehrt, dafd das Reisen wohl ein tiefes seelisches Bedlirfnis
des ewig unruhigen, nach Seltsamkeiten, Wundern, Reizen und Erfahrungen aller
Art diirstenden Menschen ist, da? aber dieses Bediirfnis nur enttduscht wird, da
der Mensch nur das immer gleiche verabscheuenswerte menschliche Treiben, nur
sein eigenes Bild erblickt. Es handele sich hier um Erfahrung und Weisheit eines
blasierten, in allen Geniissen des Lebens erfahrenen, nach anfanglichem Schwung
zu Resignation gelangten, in seiner gelangweilten Skepsis illusionslos gewordenen,
miiden Dichters.

Hier waltet eine andere Eingebung, die in Bateau ivre nicht aufgenommen und
fortgesetzt wird. Dagegen ist es durchaus moglich, daf} eine Verwandtschaft
besteht in der beiden Gedichten eigenen kiinstlerischen Lust an der Ausmalung der
phantastischen Wunder der schauerlichen Schonheit der fernen chimarischen
Lander, der sonnenbeschienen Meere, des dunklen Abgrunds.

Aber von dem ganzen gedanklichen Aufbau des Baudelaire'schen Gedichtes, von
dem das Ganze beherrschenden Ergebnis, namlich der Enttduschung infolge des
Erlebnisses der tliberall sich aufzwingenden Gleichheit des elenden menschlichen
Treibens, dem Schluf3, daf} es sich eigentlich nicht lohne, zu reisen, von dem am
Ende auftretenden Todesverlangen und von dem Preisen des Todes als des
Fiihrers in das ersehnte Reich des Unbekannten, von solchen weltschmerzlerisch-
romantischen Gefiihlen ist in Bateau ivrenichts enthalten.

Doch gibt es zum mindesten ein Gedicht Baudelaires, in dem sich das Bild des

Schiffes als Symbol der Seele findet, dhnlich wie in Bateau ivre. Das ist das Sonett:
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Die Musik

Die Musik wie ein Meer mich manchmal ergreift!
Zu meinem bleiche Sterne,

unterm Nebeldach oder im Ather weit, streift
mein Segel in die Ferne:

die Brust nach vorwdérts gestrafft, die Lungen geschwellt,
wie Linnen, die Winde fillen,

besteig ich der hoch sich tiirmenden Fluten Feld,

das Schleier der Nacht verhiillen:

ich fiihle zittern in mir alle Leidenschaft
eines Schiffes in leidvoller Stunde;
der gute Wind und des Sturmes zuckende Kraft

tiberm endlosen Schlunde
wiegen mich. Windstille, Spiegel, ein ander Mal,
meiner Verzweiflungsqual.

Auch das Bild des den Wellen hilflos preisgegebenen Schiffes erscheint einmal bei
Baudelaire, und zwar in der letzten Strophe des Gedichtes Les sept vieillards.

Der Dichter ist von der schrecklichen Begegnung mit den zerfallenen alten
Méannern ganz verstort in sein Zimmer zuriickgekehrt und versucht vergebens

Ruhe zu finden in der Wirrnis seiner Gedanken:

Umsonst mein Miith'n, daf} Vernunft das Steuer erfasse,
der Sturm, im Spiel, ihr Kraft und Richtung entwand,
und meine Seele tanzte, tanzte, alte Barkasse,

ohne Maste, auf schrecklichem Meer, ohne Strand.

Kann sein, dafi der Dichter des Bateau ivre in den wenigen Versen von La musique
und Les sept vieillards die Vorstellung des beseelten Schiffes, das Motiv der
Gleichsetzung von Schiff auf dem Meere und der eigenen Seele gefunden hat. Aber
nicht viel mehr. Wenig jedenfalls im Verhaltnis zu dem, was er selbst erlebt und

gestaltet hat.
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Le bateau ivre ist etwas ganz anderes als alle Gedichte, in denen Baudelaire von
sich, von Meer und von Schiffen spricht. Es ist das faszinierende Schauspiel des
durch das Leben und die Welt jagenden und taumelnden Menschen, wahrend
Baudelaires Meer- und Reiseerlebnis verquickt ist mit der Wollust gegenwartig
genossener Liebe und fritherer Liebesfreuden, ihm Bilder gewadhrt fiir die
Veranschaulichung seelischer Vorgidnge, die mit Meer nichts zu tun haben. Er
verharrt in der miiden Hingabe an traumerische Erinnerung und schmachtende
Sehnsucht. Jedenfalls: Alles bleibt Stimmung und nichts geschieht.

Ganz Stimmung, die zu nichts fiihrt, zu keinem kiihn gewagten Abenteuer, keiner
befriedigten Lust und keinem Scheitern, ist auch ein beriihmtes Gedicht von
Sehnsucht, Schiff, Meer und Ferne, das der Dichter von Bateau ivre gekannt haben

mag, das Gedicht Brise marine von Stéphane Mallarmé.

Seewind

Das Fleisch ist traurig! ach! und jedes Buch gelesen.
Fliehn! fliehn dorthin! Ich fiihl, wie Vogel trunken wesen,
in unbekanntem Schaum und Himmeln frei zu sein!
Nichts, nicht im Aug der alten Garten Widerschein,

wird halten dieses Herz, das taucht in Meereswelle.

O Nachte! Auch nicht meiner Lampe 6de Helle

auf leerem Blatt, das weif3 zu bleiben ist gewillt,

und nicht die junge Frau, wie sie ihr Kindlein stillt.

Fort will ich! Dampfer, der du wiegst dein Mastgertiste,
den Anker lichte zu exotisch ferner Kiiste!

Trostlos in Hoffnungsgrausamkeit, ein Uberdruf,

glaubt doch der Taschentiicher letztem Abschiedsgruf!
Und dann, vielleicht, die Maste, die den Sturm beschworen,
sie neigt den Windstof iibers Wrack, daf es verloren,
mastlos, mastlos, vorbei an lippigen Inseln zieht ...

Doch, o mein Herz, lausch du auf der Matrosen Lied.

Brise marine ist nicht das Gedicht einer befreienden Flucht in das Leben mit seinen
Stiirmen, wie behauptet worden ist. Es handelt nur von dem Wunsch zur Flucht in

die exotische Natur, aus dem ennui des in seiner Sinnlichkeit traurigen
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Biichermenschen heraus, der bisher in allen grausamen Hoffnungen keinen Trost
gefunden hat, wohl noch an das befreiende Tiicherschwenken des Abschieds
glauben mochte, aber in der Vorstellung des ersehnten Abschieds schon an die
Moglichkeit des Untergangs denkt. Je partirai, redet er sich zu, er mdéchte wohl
auch einmal trunken sein wie die Vogel iiber dem Meerschaum; er mochte - aber

es bleibt bei dem Zuspruch an das miide Herz.

Nun wollen sie endlich den Namen des Dichters horen und von ihm und seinem
Leben und Wesen erfahren.

Man hat also - um bei unserer Fiktion zu bleiben, zum letztenmal - schlief3lich
seinen Namen und sein Gesamtwerk entdeckt. Sein Gesamtwerk in einem einzigen
Band. Man erfuhr, dafd er Arthur Rimbaud hief3, 1854 zu Charleville an der Maas
geboren wurde, 1891 in Marseille starb, dafd er sein berithmtes Gedicht 1871, also
im Alter von 17 Jahren - es fehlten sogar noch ein paar Monate an den 17 Jahren -
dichtete und zwei Jahre spater, im Oktober 1873 - 19 Jahre alt -, endgiiltig mit
Dichten aufhérte. Durch die Zeitungen ging allerdings in den letzten Monaten die
Nachricht. dafd man in Addis Abeba 40 000 Verse von ihm aufgefunden hatte, aber
da war nur ein Blitterrauschen, das ein sensationsliisterner Reklamewind im
Literaturwald verursacht hatte.

Also nicht ein gereifter, gealterter, ermatteter Mensch hat Le bateau ivre gedichtet,
sondern ein kaum dem Knabenalter entwachsener Jiingling, dem sich das Leben
eben erst 6ffnete.

Nicht dichterische Riickschau ist das Gedicht, sondern dichterische Schau eines
zligellos, steuerlos schwarmenden Lebens, in Freiheit von allen Banden der Nahe,
der Familie, der Hauslichkeit, der Regel, der Arbeit, der Autoritdt und Tradition,
der Kirche und des Gesetzes, eines von allen Fesseln gelosten freien Wanderlebens

durch Natur und Welt.
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Von frither Jugend an hatte sich Rimbaud daran gewo6hnt, die unbekannte lockende
Ferne sich mit den gliilhendsten Farben einer rauschhaften Einbildungskraft
auszumalen, wie er sie in Zeitschriften und Biichern sah und las.

Es war nicht nur das Meer, von dem der Knabe traumte. Es war auch, wie er in dem
Gedicht Les poétes de sept ans berichtet, das Leben der grofien Wiiste, von dem er
sich Romane erdichtete, es war die in der leuchtenden, duftenden Uppigkeit ihrer
stdubenden Blumen, in der Sonnenglut briinstige Prarie, von der er traumte, oder
die unheimliche Wildnis. Zu solchen fernen Landschaften ging sein Verlangen,
wenn er, allein, in verdunkelter Kammer, sich seinen Romanen ergab, den
gelesenen und den gedichteten. Das Meer war ihm das Element, auf dem das
ersehnte Segel ihn in die Lander seiner Sehnsucht tragen sollte. Und noch ehe er
das Meer je gesehen hatte, schrieb er, ganz aus der inneren Vision heraus, das
Gedicht des Meeres.

Das Gedicht, das nicht blofd Lied traumerischer Sehnsucht, sondern dichterische
Vorwegnahme des Kiinftigen, Vorschau seines Schicksals geworden ist. Eines der
Wunder mehr dieser erstaunlichen Schépfung.

Mitten im Tumult der ihn bedrangenden Gegenwart, gegen die er sich auflehnte in
wildem, aufrithrerischem Trotz, in allem Rausch, mit dem sich der junge,
aufgewiihlte Emporer erfiillte, stiegen Bilder seiner Zukunft in ihm auf. Schon, als
er nur im engen Bezirk der Heimat und des naheliegenden Belgien
herumgeschweift war, wahrend er fast zu unterliegen drohte im Elend seines
unsteten Leben und in kaum entwirrender Seelenqual, malte er sich aus, wie er
hinausziehen und vielleicht einmal zuriickkehren wiirde aus den fernen Landern:
"Ich verlasse Europa. Die Luft des Meeres wird mir die Lunge verbrennen; die
einsamen Himmelsstriche werden mir die Haut beizen. Schwimmen, das Gras
brechen, jagen, vor allem rauchen, Séfte trinken, stark wie kochendes Metall, - so

wie es die teuren Ahnen taten, wenn sie um ihre Feuer gelagert waren.
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Ich werde zuriickkommen, mit Gliedern von Eisen, mit dunkler Haut mit wilden
Augen: Beim Anblick meiner Fratze wird man glauben, ich gehorte zur Rasse der
Starken. Ich werde Gold haben: Ich werde nichts tun und brutal sein. Die Frauen
pllegen solche wilden Kranken, die aus den Tropen zurtickkehren. Ich werde mich
in die Politik mischen. Gerettet!”

Es ist anders gekommen.

Es ist auch nicht so gekommen, wie er es als Moglichkeit traumte in dem Gedicht:

Der arme Traum

Vielleicht fiihrt ein Abend mich hin,
wo still ich mein Glaschen tranke
in alten Stiadtchens Schenke,

und stiirbe mit froherem Sinn,

weil dann ich geduldig bin.

In Ungeduld und Verzweiflung wohl ist er gestorben.

Wie konnte es zu dem traurigen Ende dieses ewigen visiondren Wanderers
kommen?

Wenn man Rimbaud im Tiefsten verstehen will, mufd man ihn als den einsamen
Wanderer sehen, ihn begleiten und so ihn und seine Welt in sich aufnehmen.

Was ihn bedrangte und worunter er litt, das mufdte er sich auslaufen. Gelehrte
haben von krankhaftem Wandertrieb gesprochen und ihm wohl auch einen
wissenschaftlichen Namen gegeben, aber nie war Rimbaud gesiinder als in der
Selbstbefreiung von jener "grande maladie de l'horreur du domicile”, die
Baudelaire hatte studieren wollen. Nie war er mehr er selbst, nie sah es heller in
ihm aus, war sein Geist entspannter, seine Seele heiterer und sein Genius
schopferischer als in den Tagen und Nachten seines einsamen Wanderns.

In seinen dunkelsten Stunden, als der Neunzehnjahrige sein Abschiedsbuch von
der verkehrten Bekehrung in der Holle schrieb, UNE sAISON EN ENFER, beschwort er

in der Erinnerung seine Wanderungen: "Ah/ dieses Leben meiner Kindheit, die
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LandstraSe bei jedem Wetter, libernatiirlich mafSig, uneigenniitziger als der
bettelhafteste Bettler, stolz, keine Heimat, keine Freunde zu haben.”

Und als er diese, trotz allem von dem einstigen Gliicksgefiihl durchwarmten Worte
hingeschrieben hatte, fiigte er, in diesem Augenblick verzweifelter
Selbstverleugnung hinzu: “Welche Dummheit war das!” Wufdte aber vielleicht
schon wieder, daf? er nicht leben konnte, ohne zu wandern.

Wie Zarathustra konnte auch Rimbaud nicht lange still sitzen. Wie er hitte er zu
jeder Zeit seines Lebens sagen konnen: "Und was mir nun auch noch als Schicksal
und Erlebnis komme - ein Wandern wird darin sein."

Auf seinen Wanderungen hat Rimbaud die Natur erlebt, wie wohl selten ein junger
Mensch. Er wurde der grofde Dichter auch deshalb, weil er so sark mit der Natur
verbunden war.

In schonen frihen Gedichten hat er das Gliick seines Wanderns in der Natur
gefeiert.

Aber nicht nur das Glick des einsamen Wanderns und des Dichtens im Wandern
hat er gekannt. Manchmal wandernd, mag er auch das Schreckliche der Einsamkeit
gesplurt haben. "// sent marcher sur lui datroces solitudes’, klagt er in Les Sceurs
de charité. Der Bettler-Wanderer hat gelernt, dafs die Menschen oft so hart und
ungeruhrt aneinander voriibergehen, daf} keiner an den andern denkt und immer
einer da ist, der den Miiden und Hungrigen von seiner Tiir verjagt.

Wie schrecklich es ihm auf seinen einsamen Wanderungen zu Mute sein konnte,
dariiber gibt es ein ergreifendes Zeugnis aus seiner letzten Dichtung: "Auf den
StrafSen, in den Winterndchten, ohne Lager, ohne Kleider, ohne Brot, umklammerte
eine Stimme mein erstarrtes Herz: Schwéche oder Stirke, da bist du, das ist die
Kraft. Du weifst nicht wohin du gehst noch warum du gehst tritt tiberall ein,
antworte auf alle Fragen. Man wird dich nicht téten, nicht mehr, als wenn du ein
Leichnam, wérst. Am Morgen war mein Blick so verloren und meine Haltung so tot,

dal$ die Leute, denen ich begegnete, mich vielleicht nicht gesehen haben.”
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Wieviel seelische Grofde in dem hungernden Landstreicher! Welche Freiheit und
Unnahbarkeit in der geisterhaften Entriickung! So wird er sich selbst zur Vision,
zum Wunder, er, der einsame Wanderer, gedrangt von dem Begehren “de trouver
le lieu et la formule”. Meinte er die Statte der Ruhe und die Formel der Weisheit?
Le bateau ivre ist das Hohe Lied des mit seinen Gesichten, Traumen und
Sehnsiichten einsamen Wanderers. Nur das eine, einsame Schiff in der
Unendlichkeit des Weltmeers.

Das trunkene Schiff, der trunkene Mensch, ganz losgeldst von allen Kiisten und
Grenzen, frei im Grenzenlosen taumelnd, doch rasch sich zersetzend, umbrandet
und zerschlagen von den Gewalten, denen er sich, Rimbaud, mit allen Sinnen und
Fibern ausgesetzt hat auf Gedeih und Verderb.

Seit Monaten hatte er, der seit Ausbruch des Krieges nicht mehr zur Schule
gegangen war, in der denkbar tbelsten Gemiitsverfassung in seiner Geburtsstadt
gelebt. Er lebte in den Tag hinein und fiihrte ein nichtsnutziges Leben. Er machte
sich den zweideutigen und gefahrlichen Spaf}, frithere Schulkameraden im
Kaffeehaus auf die tibelste, auf schmutzige Weise zu unterhalten und sich daftir mit
Bier in Glasern und Flaschen bezahlen zu lassen. Er weif3, dafd er sich schamlos
wegwirft, wenn er so den unflatigen Spafdmacher spielt, dafd er dabei verlumpt,
aber er will sich verlumpen lassen. Warum? fragt er in einem Brief und antwortet:
"Ich will Dichter werden und arbeite daran, mich zum Seher zu machen.” Der
Dichter, so fiihrt er in einem zweiten Brief aus, muf3 sich zum Seher machen durch
eine lange, liberlegte Verwirrung aller Sinne, durch alle Formen der Liebe, des
Leidens, des Wahnsinns hindurch, indem er alle Gifte in sich erschépft, um nur ihre
feinste Essenz zu bewahren. Er vollzieht an sich eine unsagbare Marterung, fiir die
er allen Glauben und alle iibermenschliche Kraft nétig hat, bei der er, der grofie
Kranke, der grofde Verbrecher, der grofse Verfluchte und der erhabene Weise wird.

Auf diese Weise gelangt er zum Unbekannten, seinem eigentlichen Ziel. Vielleicht
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um den Preis des eigenen Untergangs, nach dem andere schreckliche Arbeiter sein
Werk fortsetzen werden.

Weil er sich als Seher fiihlte, schatzte Rimbaud die bisherige franzdsische Literatur
gering. Racine, der "divin sot’, war noch kein Seher. Die Romantiker waren Seher,
aber ohne sich dariiber Rechenschaft abzulegen. Sie sind geheizte aber stehen
gebliebene Lokomotiven. Erst Baudelaire, der Konig der Dichter, ein wahrer Gott,
erscheint ihm als der erste Seher. Aber selbst er bleibt weit hinter den Anspriichen
zurick, die Rimbaud an den Dichter-Seher stellt; denn er hat noch in allzu
artistischer Umgebung gelebt, und seine so viel gerithmte Form ist diirftig. Die
Erfindungen des Unbekannten erheischen neue Formen.

"Geheizte, aber stehen gebliebene Lokomotiven"” - Man kann sich Rimbaud in
seinem Willen, sich zum Seher zu machen, als eine von ihm selbst bis zum
Zerplatzen geheizte Lokomotive vorstellen, die zundchst einmal mit Volldampf
losfahrt, bis sie zum Stehen kommt auf einem toten Geleise.

Eine uberhitzte Energie von mafdloser und gewaltsamer Art siedet in ihm und
treibt ihn vorwarts, eine Gier nach Visionen, die ihn schon lange verzehrt hatte.
Wenn man ihm glauben darf, hitte schon der siebenjahrige Knabe, in winterlichen
Mondnachten, fest eingegraben in den Schutt an der Gartenmauer, versucht, sich
die Visionen aus den Augen gewaltsam herauszupressen. Jetzt sollen alle
aufgewiihlten Sinne ihm zu ihnen verhelfen. Nicht erst die Expressionisten waren
es, die "ein gewaltsames Erzwingen von Offenbarungen” gewollt haben. Rimbaud
hat es lange vor ihnen, vielleicht noch starker als sie, gewollt, er, der auch schon
vor Nietzsche den "unbdndigen Willen zum Mehr-Leben” und zur Erweiterung
seines Ich gehabt hat.

Die Auffassung vom Dichter als einem Seher ist nicht neu, sie ist uralt und auch in
neuerer Zeit immer wieder aufgetaucht. Neu und fast bestiirzend erscheint, daf3
ein 16 % jahriger Knabe in sie die furchtbare Forderung der grausamsten

Selbsterfahrung und Selbsterprobung hineintragt, daf3 er es fiir nétig halt, "de faire
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l'dme monstrueuse’, ungeheuerlich, wie jene comprachicos sind, von denen
Victor Hugo spricht, die Verbrecher an kleinen Kindern, dafi er das in sich erkannte
Dichtertum im entfesselten Sinnensturm verwirklichen will, als Kranker, als
Pfleger seiner Krankheit, als Verbrecher, Verfluchter in das zu erforschende
Dunkel eindringen will, um sich, auch auf die Gefahr des eigenen Untergangs, zum
weisen Seher zu machen.

Hier wird in jugendlichem Gefiihlsiiberschwang und zerebraler Uberreizung, in
einem rauschartig plotzlichen, wie eine Herausforderung wirkenden Ausbruch
eine Poetik vorgetragen, wie sie unheimlicher kaum gedacht werden kann.

Aber wenn man sich in die Seele Rimbauds hinein versetzt, so begreift man alles,
was er gemeint und gesagt hat. Der Seher soll sich zuerst selbst erkennen und
zuerst das Unbekannte seiner eigenen Seele suchen und aussprechen.

"Das Wort Seele", sagt Spengler einmal, "gibt dem hoheren Menschen ein Gefiihl
seines inneren Daeins, abgetrennt von allem Wirklichen und Gewordenen, ein sehr
bestimmtes Gefiihl von den geheimsten und eigensten Moglichkeiten seines
Lebens. seines Schicksals, seiner Geschichte." Rimbaud wollte aus dem Gefiihl
seines inneren Daseins und nur aus ihm leben und dichten. Aus ihm heraus suchte
er das Unbekannte, d.h. das, was "dem taghellen Geist, dem Verstand, der
empirischen Tatsachenforschung fiir immer unzuganglich" bleibt, das, von dem die
"alten Dummbkopfe’, wie er sich in seiner manchmal derben Sprechweise
ausdriickt, bisher nur falsche Vorstellungen hatten.

Wie immer man iiber das, was man Rimbauds Theorie des Sehers genannt hat,
denken mag, und iiber die von ihm auch in der Tat, in seiner Lebensfiihrung
verwirklichte Absicht, sich in der Verwirrung aller Sinne zum Seher-Dichter der
Zukunft zu machen, wahr bleibt, daf er auf dieser Suche nach dem Unbekannten
schonste Gedichte gefunden hat, als starkstes unter ihnen Le bateau ivre, ein
Gedicht, aus dem alles Unreine, Maf3lose, in Ironie und Trotz vielleicht bewuf3t

Ubertriebene, das dieser Theorie anhaftet, verschwunden ist. In ihm ist, langst
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bevor in der franzosischen Academie das Wort fiel, reine Dichtung, poésie pure,
verwirklicht worden. Ein Gedicht, ganz aus dem Gefiihl heraus, aus tiefsten
Erregungen und Sehnsiichten der Seele geboren und zur Seele sprechend. Ein
Gedicht, mit dem sich Rimbaud aus der klaglichen Niederung seines Daseins, in
dem er damals - man hatte flirchten kdnnen zum Schaden seiner Seele - verstrickt
war, herausgerissen hat in die freie poetische Welt, in der er sein wahres Leben
fiihrte.

Man mufd sich diese Selbsterhohung und Befreiung vorstellen wie ein
Hinaussegeln, Aufschweben des aller Schwerkraft des Leibes ledigen Geistes in das
Meer, in den Ather des Unendlichen. Das gewollte Sehertum ist gewollte und
erreichte  Vergeistigung in der rauschhaften Ekstase jener "grofden
fliigelbrausenden Sehnsucht”, von der Zarathustra singt: "oft rif sie mich fort und
hinauf und hinweg und mitten im Lachen: da flog ich wohl schaudernd, ein Pfeil,
durch sinnentrunkenes Entziicken - hinaus in ferne Zukunft, die kein Traum noch
sah, in heifdere Siiden, als sich Bildner triumten ..."

Wenn man Rimbaud liest, mufd man sehr oft an Nietzsche denken. Beim Lesen der
letzten Verse von Bateau ivre erinnert man sich an Nietzsches Dithyrambus: Die
Sonne sinkt. Nietzsche blickt — 1888 - auf sein Leben zurtick. Der Tag geht zu Ende,
die Sonne sinkt. Der fiir die grofie Kiihle bereite, immer so rasche, jetzt miide

gewordene Wanderer singt:

Rings nur Welle und Spiel,

was je schwer war,

sank in blaue Vergessenheit,

miifdig steht nun mein Kahn.

Sturm und Fahrt - wie verlernt er das!
Wunsch und Hoffen ertrank,

glatt liegt Seele und Meer.

Auch er fiihlt sich am Ende. Aber wo bei Rimbaud nur Ermattung und Ergebung in

das Ende aus der Bitternis erfahrener Enttauschung spricht, kennt Nietzsche die
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giildene Heiterkeit als grofiten Vorgenufd des Todes. Vielleicht lief er zu rasch
seines Weges, aber jetzt hat Blick und Gliuck der Heiterkeit ihn eingeholt. Nie

empfand er ndher die siifde Sicherheit, warmer der Sonne Blick:

Silbern und leicht, ein Fisch,
schwimmt nun mein Nachen hinaus ...

Nach dem "Tranengetraufel" - diese Heiterkeit des reifen Dichters der Dionysos-

Dithyramben kannte der junge Dichter des Bateau ivre nicht.

Rimbaud in Briissel, verwundet durch Verlaine

Jeff Rosman (1873)¢

6 Die Authentizitit des Gemaldes ist umstritten. (MvL)
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Zwei Jahre spater war Rimbaud fertig. Mit Le bateau ivre in der Tasche, war er
Anfang Oktober 1871 zu Verlaine nach Paris gefahren. Mit ihm zusammen setzte er
im Sommer des folgenden Jahres sein Wanderleben fort: statt eines Vagabunden
wanderten, tranken und betranken sich zwei. Bis es zu der Trennung kam in
Briissel, nach dem Pistolenschuf$ Verlaines auf Rimbaud, im Juli 1873.

Rimbaud begrub sich - gebrochen, ungliicklich - im Bauerngut seiner Mutter und
vollendete dort unter Schmerzen die Prosadichtung UNE s4AISON EN ENFER, das Buch,
in dem er sein Verhaltnis zu Gott regelt - als der freie Mensch, der aus der Hoélle
heraus mit Gott ringt, um sich seinem Zugriff zu entziehen. Kein Buch der
Bekehrung, sondern der Befreiung. Auch der Loslésung von der Dichtung. Rimbaud
verlafdt die Holle, als die er sein damaliges Dasein empfand - wie einige Jahrzehnte
spater Strindberg das Leben als Hoélle verfluchte?” — mit dem Entschlufi, seiner
Dichtung zu entsagen. Und er hat ihr auch fiir immer entsagt.

Zwei Jahre nach dem unerhorten Aufschwund des Bateau ivre hat er sich - so stellt
er es dar - mit Hafl gegen seine mystischen Aufschwiinge erfillt und sein
Sehertum und die aus ihm entstandenen halluzinatorischen Gedichte als Irrtum
und Narrheit verdammt.

Immer wieder mufs man sich Gedanken iiber die Tragik machen, die darin liegt,
dafd Rimbaud im Alter von 19 Jahren, plotzlich, fiir immer, aufhorte zu dichten. Wie
konnte es zu dieser Entsagung kommen? Warum hat er, wie auf jede Freude, so
auch auf sein Dichten den wilden Sprung des Raubtieres gemacht, um es zu
erdrosseln? Hat er aus iiberlegtem Willensentschluf3 gehandelt, oder mufite er
entsagen, weil damals seine Dichterkraft versagte, weil sie so frith versiegte, wie
sie ihm aufgebrochen war?

Die Frage ist nicht so einfach zu beantworten. In seinem letzten Werk jedenfalls
befindet sich Rimbaud von Anfang bis zu Ende im vollen Besitz seine geistigen und

dichterischen Krafte. Er wufdte, wie es um ihn stand, daf er vielleicht einen Kampf

7 "Die Holle, das sind die anderen", lautet ein Schlufsatz in Jean-Paul Sartres Stiick DIE EINGESCHLOSSENEN (1944). (MvL)
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mit sich auszufechten hatte, bei dem es um Sein oder Nichtsein ging; er hat diesen
Kampf dichterisch darstellen wollen, und es ist ihm gelungen. Dabei hat er alle in
ihm liegenden aufgewiihlten Moglichkeiten in ihrer ganzen furchtbaren
Problematik aus sich herausgestellt und zur Erscheinung gebracht, gleichsam wie
in einer Kronung seines seherischen Verlangens, das ihn dazu trieb, sich auch in
die verborgensten Regungen seiner Seele einzubohren.

In diesem Werk ist keine Erschlaffung der Gedanken und des Gefiihls und kein
Nachlassen der Sprachkraft zu bemerken. Mit einem Mindestmafd an Worten ist
hier ein Héchstmaf$ an erschiitternder Darstellung eines unheimlich verworrenen,
krisenhaften Seelenzustandes in dramatischer Lebendigkeit geleistet. Man kénnte
sich die Widergabe der hoéllischen Qualen kaum in einem anderen Stil vorstellen,
als er ihn bietet. Gefiihl und Ausdruck sind zu einer vollkommenen stilvollen
Einheit geworden. Ein ruhiger, blofd logisch durchgefiihrter Bericht in glatten,
formvollendeten Satzen ware stillos gewesen.

Allerdings ist hier, ebenso wie in vielen Gedichten der /LLUMINATIONS, ein Auflerstes
erreicht. Dieses Stilgebilde mufite einmalig sein. Weder er selbst noch ein anderer
hatte es wiederholen oder gar tiberbieten kdnnen und diirfen. Mit ihm ist ein
Abschlufs erreicht, aber ein neuer Abschnitt seines Dichtens hitte beginnen
konnen.

Er selbst war sich hellseherisch klar dariiber - wie viele Menschen sind in solcher
Jugend sich liber Zeitwenden ihres Lebens im klaren? -, dafd er im Augenblick des
Abschieds aus der Holle einen Lebensabschnitt beendete. Er wufdte, dafd er, der alle
Feste, alle Triumphe, alle Dramen geschaffen, der versucht hatte, neue Blumen,
neue Sterne, neues Fleisch, neue Sprache zu erfinden, der geglaubt hatte,
tibernatiirliche Krafte erworben zu haben, der ein Magier und ein Engel hatte sein
wollen, dafd er jetzt seine Einbildungskraft und seine Erinnerungen begraben
miifdte. Es ist wie ein Todesurteil, das er gegen sich selbst verhdngt. Das seltsam

Erschiitternde dieses Augenblicks liegt darin, daf$ er im Vollbewuf3tsein der Grof3e,
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Schonheit und Neuheit seines dichterischen Willens, wahrend er noch wie in
geheimem Triumph sich seiner Taten und seiner Absichten riithmt, mit eigenen
Augen zusieht - auch eine Vision -, wie ihm der Ruhm davongetragen wird.

Aber das Ritsel ist nicht darin zu suchen, daf} er zunichst einmal aufhort zu
dichten. Das konnte als voriibergehende Erschépfung verstanden werden. Auf das
eigentliche Ratsel st6f3t man, wenn man bedenkt, dafd er nie wieder versucht hat zu
dichten, dafs sein Dichten nur die Episode einiger weniger Jahre geblieben ist.
Episode, selbst wenn sie uns als die Zeit seines wahren Lebens erscheinen mag.
Dieser dauernde, nie widerrufene Entschlufd will einem nicht in den Sinn. So etwas
scheint sinnlos zu sein.

Oder ware es flr einen geborenen, elementaren Dichter wie Rimbaud nicht
sinnlos, aus der dichterischen, hoheren Wirklichkeit hinabzusteigen in die erdhafte
Wirklichkeit der Arbeit des Alltags, "Bauer” zu werden und seine Pflicht zu suchen
und zu erfillen? Pflichten sind keine Visionen und Illusionen, Pflichten wollen
konkrete Leistungen.® Er selbst tduschte sich nicht tiber die schicksalhafte
Bedeutung seines Entschlusses zum Abstieg in die Wirklichkeit. Bauer sein, tatige
Liebe tben, die "runzelige" Wirklichkeit umarmen miissen, ware das vielleicht der

Tod?

Nun, Rimbaud ist noch nicht gestorben. Das Schiff, das einst aus den stillen,
unbewegten Fliissen ins hohe Meer glitt, war ein Kauffahrteischiff, und Rimbaud ist
Kaufmann geworden.

Nicht sogleich. Erst ist er weiter ziel- und planlos in der Welt herumgewandert. In
Frankreich, Deutschland, Osterreich, England, Italien, Schweden, Java, iiber Berge
und Meere, bis er Aufseher in einem Steinbruch und bei Bauarbeiten auf Zypern,

dann Angestellter in einem Kaffee-Exporthaus in Aden, spater Leiter eine Filiale

8 Etwas sehr holzgeschnitzt! "Pflichten” sind in erster Linie tatsichlich Visionen, wie jede Uberzeugung, jede
ideologematische Konstruktion (einschliefilich der religiésen). (MvL)
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dieses Hauses und selbstdndiger Geschaftsmann, Karawanenfithrer und
Waffenhdndler, nebenbei auch Land- und Wegeforscher in Abessinien wurde und
einen ruhmlosen, ihn doch nur langweilenden Frondienst leistete zur Fristung
seines Lebensunterhaltes, und mit dem verzweifelten Wunsch, soviel Geld zu
verdienen, um einmal als unabhangiger freier Mann wieder das alte Wanderleben
durch die Welt aufnehmen zu kénnen.

Fast zwei Jahrzehnte hat er so gelebt. Da befillt ihn eine bosartige Geschwulst am
rechten Knie. Die Krankheit wird immer schlimmer und fiithrt zu
Bewegungslosigkeit. Er muf3 sich ans Meer tragen, nach Aden und von dort nach
Frankreich tiberfiihren lassen. In Marseille wird ihm das Bein abgenommen.
Rimbaud, der Wanderer, wird zum Kriippel. Tag und Nacht weint er liber sein
Elend. "Wo sind meine Wanderungen tiber die Berge, die Ritte, die Spaziergdnge,
die Wiisten, die Fliisse, die Meere!" Er versucht auf Kriicken zu gehen. Unter
welchen korperlichen Beschwerden und seelischen Qualen! “/ch kann im Gehen
die Augen nicht von meinem Fufs und dem Ende der Kriicken wegheben. Der Kopf
und die Schultern neigen sich nach vorwdrts, man macht sich krumm wie ein
Buckliger. Man zittert, wenn man die Leute und die Dinge sich um einen bewegen
sieht aus Frucht sie kénnten einen umwerfen und einem auch noch die zweite
Pfote zerbrechen. Man grinst, wenn man mich so hiipfen sieht ... Dann sitzt du
wieder auf deinem Stuhl mt kraftlosen Hinden, die Achseln zersdgt mit dem
Gesicht eines Idioten. Die Verzweiflung tiberwaéltigt dich und du bleibst da sitzen
wie ein Gelihmter, grienend und in Erwartung der Nacht die die ewige
Schlaflosigkeit mit sich bringt, und des Morgens, der noch trauriger ist als der
Abend zuvor.”

Der "ewige Segler blauer Unbeweglichkeiten"ist herabgewiirdigt worden zu jenem
aus seinem Element gestiirzten hilflosen und verspotteten Vogel des Meeres, dem

gefangenen Albatros, iiber den Baudelaire in einem Gedicht klagte:

Ce voyager ailé, comme il est gauche et veule!
Lui, naguére si beau, qu'il est comique et laid!
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Das war das Ende Rimbauds, der sich in Le bateau ivre dichtete. So schlimm hatte
er es sich nicht gedacht, als er im Geiste dem lecken Gerippe des trunkenen
Schiffes entstieg mit dem miiden Wunsch, wie ein trauriges Kind in der
Dammerung auf einer dunklen Wasserlache ein kleines Spielzeugschiffchen, zart
wie ein Schmetterling im Mai, schwimmen zu lassen.

Er, der sich in vogelleere Hohen hatte hinaufschleudern lassen, selig in solcher
stirmischer Erhohung, ist zuletzt in die tiefste Tiefe menschlichen Elends
hinabgestofien worden. Aber wenn er auch sein Leben in Tranen beschlof3, in der
dunklen Einsamkeit seines Sterbens, und nichts mehr wufdte und wissen wollte
von den Erleuchtungen seiner Visionen, - unser eigenes Lebensgefiihl kann sich
immer von neuem an ihm und seiner Dichtung entziinden. Wir kénnen uns von
dem Lebenssturm, der ihn getragen und getrieben hat, die Seele aufriitteln lassen
im Gedanken an das Geheimnis und die Grofie des Genius. Der grofie,
schopferische Genius, ist er nicht der vom Schicksal gezeichnete Mensch, in dessen
Seele ein Tropfen fillt aus einem unbegreiflichen Meer von Kraft und Schonheit,
um ihn trunken zu machen, und seiner Trunkenheit doch auch Herr werden zu

lassen in seinem Werk?
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Arthur Rimbaud auf dem Sterbebett
(Zeichnung von Isabelle Rimbaud)
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ARTHUR RIMBAUD -
BILDNIS EINES DICHTERS
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I

RIMBAUD IM URTEIL VON DICHTERN UND KRITIKERN

Der franzosische Dichter Paul Claudel beschliefdt sein Bekenntnisbuch UN
POETE REGARDE LA CROIX mit Gebeten fiir seine Familie und - fir Arthur Rimbaud,
ohne den seine Augen sich dem Antlitz Gottes nicht gedffnet hiatten. Was er fiir
ihn bedeutet, sagt er auf dem Umweg iliber Renan: "Es gab einmal einen
Menschen, mit Ruhm bedeckt, der hiefd Ernest Renan ... Er hat jenes LEBEN JESU
geschrieben, diesen ekelhaften Wust von Gemeinheiten, Falschheiten und Liigen
... Und es gab diesen wilden verstorten Jiingling, diesen wilden und rasenden
Menschen, diesen Landstreicher, diesen Unerklarbaren, diesen Geachteten,
diesen Verzweifelten, diesen Erleuchteten, dessen Irrtiimer und Verbrechen
Monat fiir Monat ein anderer Schwachkopf zu riigen sich unterfdangt. Aber es
gibt auch jemanden, der an jedem Tag an ihn denkt in unverletzlicher Treue, in
unendlicher Dankbarkeit, in tiefer Liebe, wie an einen alteren Bruder und wie
an einen iiberlegenen Meister. Es gibt jemanden, darauf versessen, vor Gott zu
bezeugen, daf} er ihm alles verdankt und daf} er es ist, der mich vor der Hélle
und vor der Universitat gerettet hat. Es gibt einen, fiir ihn, vor Gott, wie er es
vermag, der nicht aufhort, um Verzeihung und Gerechtigkeit zu bitten ..."°

Lange vorher, in einem Brief vom 12. Marz aus Tien-Tsin an seinen jungen
Freund Jacques Riviére, der in seinen religiosen Noten bei ihm Hilfe suchte,
hatte er bekannt, daf} Rimbaud den vornehmsten Einfluf3 auf ihn ausgeiibt
hatte: "Andere, besonders Shakespeare, Aeschylos, Dante und Dostojewski sind
meine Lehrer gewesen und haben mir die Geheimnisse meiner Kunst gewiesen.

Aber Rimbaud allein hat eine Wirkung auf mich ausgelibt, die ich als vaterliche

9 (Paris 1935, S. 268)(W.K)
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Zeugung bezeichnen mochte ... Ich werde mich immer an jenen Junivormittag
des Jahres 1886 erinnern, an dem ich das kleine Heft der Zeitschrift La vogue
kaufte, in der die ersten Gedichte der ILLUMINATIONS standen. Da war wirklich
eine Erleuchtung fiir mich. Nun kam ich endlich aus der abscheulichen Welt von
Renan und Taine und der anderen Moloche des neunzehnten Jahrhunderts
heraus, aus diesem Gefangnis, diesem schrecklichen Mechanismus, der nur von
gdnzlich unbeugsamen, erkennbaren und lehrbaren Gesetzen regiert wurde. Ich
erfuhr die Offenbarung des Ubernatiirlichen. Das Genie zeigt sich da in seiner
erhabensten und reinsten Form, wie eine man weifd wirklich nicht woher
gekommene Inspiration."10

Claudel war damals achtzehn Jahre alt. Nicht immer sind junge Franzosen
gleich so uwiderstehlich von Rimbaud gepackt worden. Der frithverstorbene
Dichter des Romans LE GRAND MEAULNES, Alain-Fournier, stief im September
1905 - neunzehn Jahre alt - be einem Aufenthalt in Paris auch auf den Band der
Gedichte Rimbauds. Aber kaum hatte er in ihm gebldttert, war er auch schon
entschlossen, nicht eine Minute langer in so widerlicher Gesellschaft zu bleiben.
Trotzdem nahm er das Buch mit, schrieb sich einiges ab, iiberwand seinen
Widerwillen und gestand zu, dafd sich immerhin einiges Beachtenswerte in UNE
SAISON EN ENFER und den ILLUMINATIONS fdnde.l! Erst mehr als ein Jahr spater ist
er ihm naher gekommen. In einem Brief vom 15. Dezember 1906 an Riviere ist
er bereit anzuerkennen, dafd dieses "formidable individu" Rimbaud gewisse
Dinge zum ersten Mal hervorgebracht hatte, wie Mallarmé, zu den Grofden, den
Unbekannten und Schlechtgekannten gehore, wie dieser einen gewaltigen
Einflufs gehabt hatte und beide nur mit Claudel verglichen werden kénnten.

Auch sein Freund Riviere stand anfangs Rimbaud ziemlich ratlos gegeniiber.

Bis zum 5. April 1906 hat er ihn nur einmal gelesen, "tres abruti et sans

10 Jacques Riviére und Paul Claudel: CORRESPONDANCE (Paris 1926, s. 142/3) - Ahnlich spricht Claudel in Ma Conversation,
enthalten in dem Buch von E. Sainte-Marie Perrin: INTRODUCTION A L'GEUVRE DE PAUL CLAUDEL, AVEC DES TEXTES (Paris 1926).
(WK)

11 Jacques Riviére et Alain-Fournier: CORRESPONDANCE (vier Bande, Paris 1904-1914, Band. , S. 100) (WK)
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comprendre”. Auch aus dem Brief vom 23. April spricht die gleiche
Unsicherheit.

Aber auch Riviére 1af3t sich allmahlich ergreifen. Als er eines Abends im Juni
1906, in ermiidetem, nervos-gequaltem Zustand zu den ILLUMINATIONS greift, ist
er begeistert, wenn ihm auch gewisse Gedichte unwiderruflich verschlossen
bleiben. Sieben Jahre spdter scheint er endgiiltig fiir Rimbaud gewonnen zu
sein. Am 20. Marz 1913 schreibt er dem Freund, daff das Gefiihl, einer
tibernatiirlichen Grofie gegeniiber zu stehen, ihn iiberwiltige, und dafd ihn
augenblicklich nichts mehr bertihre als Rimbaud. Und dann hat er im Jahr 1914
einige Aufsdtze iiber Rimbaud geschrieben, in denen er ihn mit Worten
ekstatischer Schwarmerei feiert, die ihresgleichen suchen unter all den
hyperbolischen Superlativen, mit denen iibereifrige Literaten Rimbaud
Uberschiittet haben.

"Rimbaud" - so heifdt es in einem dieser Aufsatze - "ist das von der Erbsiinde
ausgenommene Wesen. Gott hat ihn aus seinen Handen hervorgehen lassen,
ohne ihn durch die notwendigen Verstimmelungen fiir die Bedingungen des
irdischen Lebens vorbereitet zu haben, er hat vergessen, ihm etwas in der Seele
wegzunehmen. Rimbaud ist als ein ganzer, vollkommener Mensch erschienen,
das heifst in jeder Hinsicht vollstindig gestaltet, vollkommen nicht in der
Ordnung des Guten, sondern des Seins. Der Engel tibertrifft den Menschen
durch etwas anderes als durch seine Reinheit und Weisheit, er enthilt in sich
ein starkeres Mafd an Wirklichkeit, eine grofiere Fiille von Existenz. In dieser
Hinsicht ist Rimbaud ein rasender Engel. Er ist von der Gottdhnlichkeit nicht
blof angeriihrt, er trigt sie unbeschidigt in sich ... Etwas Uberstrémendes,
obwohl Unsichtbares, flutet aus seinem ganzen Wesen. Es gibt in seiner
Erscheinung ein gewisses Flammendes und Gesattigtes, das die tibernatiirlichen
Personen verrdt. Er ist der schreckliche Bote, der im Blitz herabsteigt, hoch

aufgerichtet, der Uberbringer eines unbeugsamen Wortes, der Schwerttrager."
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Mit Recht hat man gesagt, daff hier die Kritik durch hagiographische
Bemerkungen, durch Worter ersetzt sei, die zum Worterbuch einer
dogmatischen Religion gehoren.1?2 Eine solch lyrisch verziickte Schreibweise
sagt weniger Uber die vorgestellte Phantasiepersonlichkeit des so Gefeierten,
als tiber die Geistesverfassung des Schreibenden aus.13

Nur ein Schritt iiber Riviere hinaus, und der gottdhnliche Engel wird zum
Gott selber erhoht. Diesen Schritt hat in seinem Buch RIMBAUD LE VOYANT
A. Rolland de Renéville getan, wenn er sich hinreifden 1af3t, aus Rimbaud nicht
nur einen Propheten und Messias zu machen - was iibrigens auch andere tun -,
sondern auch zu einem von jenen Goéttern, vielleicht zu dem grofdten Gott, der
jemals der Menschheit eine allzu gewaltige Botschaft gebracht habe. Begreiflich,
wenn er gleich zu Anfang seines Buches erklart, daf8 man sich dem Werk
Rimbauds nur in einer Art heiligen Schreckens, die Hand vor den Augen, ndhern
koénne.14

War Rimbaud nicht ein Gott, so war er vielleicht wenigstens ein Heiliger?
Benjamin Fondanel5, der ein Buch daran gewandt hat, zu beweisen, daf
Rimbaud weiter nichts als ein Strafdenjunge war, allerdings ein genialer, hat es
doch gleichzeitig fertig gebracht, mit Hilfe von allerlei akrobatischen
Verrenkungskiinsteleien, ihn zu einem Heiligen zu machen, allerdings nicht im

Sinne der Kirche, sondern eher im Sinne Tolstois, der sich einen Menschen

12 Frédéric Lefevre in Aufsédtzen in der Revue des Jeunes des Jahrgangs 1926. Das angefiihrte Zitat aus Rivieres Aufsatz ist
dem Aufsatz vom 25. Februar 1926 entlehnt. (WK)

13 Hier mochte ich widersprechen. Rimbaud wird in der zitierten Passage dargestellt als ein Mensch, der auf die
"notwendigen Verstiimmelungen fiir die Bedingungen des irdischen Lebens" nicht "vorbereitet" sei, als jemand, der "in sich
ein starkeres Maf? an Wirklichkeit, eine grofiere Fiille von Existenz" enthilt, der die "Gottdhnlichkeit in sich unbeschadigt in
sich" tragt. Dies erscheint mir zutreffend - oder zumindest bedenkenswert - und nichts weniger als "lyrisch verziickt".
Gewisse angreifbare Metaphern lese ich als hilflosen Ausdruck des Uberwiltigtseins von solcher Tiefe, zu der ja gerade
Riviere sich in Jahren erst hinarbeiten mufite. - Selbstverstiandlich sind auch andere Blickwinkel auf Rimbaud angemessen
und erhellend, wie nicht zuletzt derjenige Walther Kiichlers. - - Erst nach Niederschrift dieser Fufdnote bis hierhin habe ich
mir das Buch von Jacques Riviere: RIMBAUD (Freiburg/Br. 1968) besorgt. Ich lese darin eine furiose Spiegelung des kreativen
Geschehens in Rimbauds Werk (die subtil an den Texten belegt wird). Fiir derlei Sprache zu finden, ist nicht einfach; Riviere
hat sich dazu einer traditionellen Terminologie bedient, die bei ihm jedoch anders zu verstehen ist. Zweifellos ist nicht nur
seine Sprache, sondern auch der Inhalt seiner Ausfithrungen nicht jedermanns Sache; ich halte Rivieres Buch fiir eine
wichtige und durch nichts zu ersetzende Arbeit. Siehe auch in meinem Nachwort. (MvL)

14 André Rolland de Renéville: RIMBAUD LE VOYANT (Paris 1929). Der Autor gehorte zu der Gruppe Le Grand Jeu; vgl. Roger
Gilbert-Lecomte / Maurice Henry / René Daumal: LE GRAND JEU. EINE AUSWAHL (Berlin 2012: A+C online) bzw. den Aufsatz
Roger Gilbert-Lecomtes hier im Anhang. (MvL)

15 Benjamin Fondane: RIMBAUD DER STROLCH (Miinchen 1991) (MvL)
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augegedacht habe, der abwechselnd als Revolutionar, Sozialist, Monch, Atheist,
Familienvater, Qudker durchs Leben ging, alles mogliche angefangen, alles
wieder aufgegeben, nichts vollendete und zuletzt, unbekannt, irgendwo in
einem Hospital starb, im Bewuftsein, sein Leben vertan zu haben. Ein Heiliger
von einer Heiligkeit wider den Strich, die trotzdem Heiligkeit ware und eine
Mission zu erfiillen hatte, nicht im Rahmen der iiberlieferten Religion, sondern
in der Kunst: Rimbaud, der heilige Voyoul!

Man trifft auf wenige Bilicher, in der schon ziemlich ausgedehnten Literatur
iber Rimbaud, die sich von derartigen Ubertreibungen freihalten. Es fingt
schon an bei Verlaine, der seinen ehemaligen Freund mit seinem "riesenhaften
Werk" gewissermafien "aufderhalb der Menschheit" sah, setzt sich fort mit
Rimbauds Schwager Paterne Berrichon, der von dem satanischen und
erzengelhaften Lachen spricht, dessen Echo, in UNE SAISON EN ENFER, von
Zeitalter zu Zeitalter widerhallen wird, um von dem Ubermenschen Rimbaud zu
zeugen, erreicht Hohepunkte mit Riviere und A. Rolland de Renéville, um mit
Blichern von Coulon und E. Starkie auf ein ertragliches Maf zu sinken und bei
Ruchon und Carré fast ganz zu verschwinden.

Dabei hatte Rimbaud es wirklich nicht nétig und es noch weniger verdient,
daf man ihn, sein Genie und seine Dichtung mit solchen Uberschwenglichkeiten
und Subtilitdten feiern und erkldaren zu miissen glaubt. Er hat sich durch sein
auf vier knappe Jahre, von 1870 - 1873, zusammengedrangtes Werk, durch die
eigene, immer starker und voller sich durchsetzende Stimme seinen Platz in der
franzosischen Dichtung und iiber sie hinaus in der europdischen Geistigkeit
erobert, als eine hdchst lebendige, aufregende Erscheinung, an der sich die
Geister scheiden, sowohl in ihren wetanschaulichen Begriffen, wie in ihrer
Auffassung von Moral und ihrem &dsthetischen Geschmack und Urteilsvermogen.

DaR iltere, einseitig auf klassizistische Uberlieferung festgelegte Kritiker,

wie Jules Lemaitre und Ferdinand Brunetiere, nur spottisch oder ablehnend von
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Rimbaud sprechen, wenn sie ihn iiberhaupt einmal kurz erwahnen, ist nicht
verwunderlich. Seltsam beriihrt, dafd der Abbé Henri Bremond, der doch fir die
Dichtung ein so feines Ohr bsaf}, in seinem umstrittenen und viel Tinte
vergiefen machenden Académie-Vortrag aus dem Jahr 1925 iiber die "Poésie
pure" ebensowenig wie in den zahlreichen "éclaircissements”, die er dem
Vortrag in Buchform beigefiigt hat, Rimbaud ein einziges Mal erwahnte.16

Offenbar betrachtete er seine Poesie als unrein. Aber die meisten
Eigenschaften, die er der reinen Poesie zuerkennt, finden sich gerade auch in
Rimbauds Dichtung: das Unsagbare, das Dunkle, das dem Verstand verborgene
Seelische, das Musikalische. Nur dafd allerdings die mystische Magie, die er
verlangt und die auch in Rimbauds Versen wirkt, nicht zum Gebet fiihrt, in das -
dem Abbé zufolge - die reine Poesie auslauft.

Die reine Poesie, wie die Bremond in seinem fiir die traditionsgebundene
Académie francaise immerhin kithnen und vieles Richtige und Notwendige
sagenden Vortrag erklarte, gibt es so nicht. Es gibt nicht reine und unreine
Poesie, sondern nur gute und schlechte Poesie. Die gute Poesie enthilt die
reinen Bestandteile, von denen der Abbé spricht, und andere, von denen er
glaubt, sie als unrein bezeichnen zu sollen: Handlungen, Ideen, Beschreibungen,
allzu stiirmische Gefiihle und anderes. Paul Valéry, auf den er sich besonders
beruft, ist ebensowenig ein Vertreter der reinen Poesie im Sinne Bremonds, wie
Arthur Rimbaud der Ubeltiter einer unreinen Poesie.

Aber auch Valéry spricht so gut wie nie von Rimbaud. Auch fiir ihn war seine
Dichtung offenbar unrein. Rimbaud erscheint ihm doch wohl als der Dichter,
wie er nicht sein soll: zu heftig, zu stliirmisch, der Inspiration und Intuition allzu
leicht nachgebend, zu sehr im Chaotischen der dunklen, wirren Gefiihle
verharrend und nicht bewufst und geduldig genug der Vollkommenheit in

immer neuen Versuchen am gleichen Gegenstand nachstrebend. Als der

16 LA POESIE PURE, AVEC UN DEBAT SUR LA POESIE PAR ROBERT DE SOUZA (Paris 1926) (WK)
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Schriftsteller Lefevre ihn einmal um seine Meinung iiber Rimbaud fragte,
antwortete er ihm nur kurz und ausweichend. Zwar rithmte er ihn als einen
"Schopfer von Werten" und gestand zu, dafd man seit zwanzig Jahren von ihm
lebe. Aber welcher Art die von ihm geschaffenen Werte sind, sagte er nicht,
ebensowenig, wie die Nahrung sei, von der man lebe. Er macht sich die Antwort
leicht, indem er sie ungebiihrlicherweise aufs Wissenschaftliche hintiberspielt
und Rimbaud mit Mallarmé vergleicht, diesen als Systematiker bezeichnet, dem
es um die Begriindung von Gesetzen zu tun sei, wahrend jener nur unendlich
feine Phanomene, Tatsachen, zum Bewufitsein bringe. Es gdbe ein System
Mallarmés und nur eine Domdne Rimbauds, zwei ganz verschiedene Bereiche.
So schafft er sich ihn ausdriicklich als einen Spezialisten vom Hals.1”

Einige Jahre vorher, von dem Aufsatz aus dem Jahr 1919, La Crise de !'Esprit,
hatte er die krisenhafte Eigenart Europas um 1914 auch darin gesehen, daf3
jedes Gehirn von Rang ein Kreuzungspunkt fiir alle méglichen Meinungen ware.
Jeder Denker sei eine Weltausstellung von Gedanken. Das gleichzeitige
Vorhandensein der grofdten Verschiedenheiten in so vielen Werken habe einen
Karneval ergeben, der als die Form hochster Weisheit, als Triumph der
Menschheit gefeiert wiirde. So finde man in einem keineswegs zu den
mittelméafiigsten gehdérenden Buch den Einflufd der russischen Ballette, etwas
von dem diisteren Stil Pascals, viele Impressionen im Stil der Goncourt, etwas
von Nietzsche und etwas von Rimbaud ...18

Valéry wollte so wohl, eher tadelnd als rithmend, feststellen, daf3 in der Zeit
des krisenhaften Zustandes Europas unmittelbar vor dem ersten Weltkrieg
auch Rimbaud zu denen gehorte, deren Name und Werk zu dem allgemeinen
Durcheinander der Meinungen beigetragen hatte. Zweiundzwanzig Jahre spater,

wahrend des Zweiten Weltkriegs, hat dann der Dichter Henri Ghéon, katholisch

17 Frédéric Lefévre: ENTRETIENS AVEC PAUL VALERY (Paris 1926), in der Unterhaltung betitelt "E¢ Rimbaud?” (S. 69 ff.) (WK)
18 La Crise de I'Esprit, in der Zeitschrift La Nouvelle Revue Francaise 1019, wiederabgedruckt in dem Essaiband VARIETE
(Paris 1924). (WK)

Siehe auch Robert Musil: Das hilflose Europa oder Die Reise vom Hundertsten ins Tausendste (1922), in: R.M.: GESAMMELTE
WERKE 8 (Reinbek 1978, S.1075-1094) (MvL)

www.autonomie-und-chaos.berlin 39



WALTHER KUCHLER Arthur Rimbaud / Bildnis eines Dichters

auch er, wie Claudel, diesmal im Zusammenhang mit der allgemeinen Kulturlage
in Frankreich nach dem ersten Krieg, Rimbauds Schatten heraufbeschworen,
aber nur, um ihn verantwortlich zu machen fiir den Fortgang der Niederlage
Frankreichs nach 1919. Ghéon hatte gehofft, daf nach dem Krieg alles sich
andern wiirde, aber, so klagt er, alles setzte sich fort, alles verschlimmerte sich.
Der Krieg hatte der Dekadenzzeit ein Ende machen sollen, statt dessen brachte
er nur einen voriibergehenden Stillstand, so wie ein bdses Tier, das den Atem
anhalt vor dem todbringenden Ansturm. "Der Bannertriger des Damons", so
sagte er wortlich, "war immer noch, auf dsthetischem Plan, der selige
Gymnasiast Arthur Rimbaud. Auf einem Umweg hat er Claudel bekehrt, aber auf
direktem Wege zwei oder drei Generationen von jungen Leuten gemordet oder
vergiftet. Man glaubte, dafd sein Gift erschépft ware, doch nein, die schadlichen
Keime, mangels anderen Nahrungsstoffes, sollten sich vom Dung der Toten
niahren und eine ganze Flora aufschiefen und aufblithen lassen im vollen
Sonnenschein des falschen Sieges. Man glaubte, daf} die Stunde Péguys
geschlagen hatte, aber es war die Stunde Rimbauds".1?

Fast zu viel Ehre in der Schmahung, die der nationalistische und
traditionalistische Eiferer auf den vermeintlichen Verderber wift! Was kann
Rimbaud dafir, dafd sich asthetisierende Amoralisten, Futuristen, Dadaisten,
Surrealisten, Expressionisten auf ihn berufen, sich anmafiend, es fortzusetzen,
zu erneuern und seine, von ihm selbst nicht ausgeschopften Moglichkeiten zu
verwirklichen? Anmafdung kleiner, unruhiger, geschaftiger, Programme
auskliigelnder Krisengeschopfe, die nur im engen Bereich ihrer Zirkel und
Kapellen Erfolg haben und aufierhalb ihrer Kreise nur die Leichtglaubigen, die
sich durch die Anpreisung spitzfindiger Theorien verbliiffen lassen, verfithren
konnen. Gewif weisen Rimbaud und sein Dichtung Eigenschaften auf, die

ausgebeutet und verzerrt werden kénnen. Aber fiir solche Ausbeutung und

19 Henri Ghéon in dem Buch SAINT MARTIN (Paris 1941, S. 29f.) (WK)
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Verzerrung ist er nicht verantwortlich zu machen. Er, der so wenig Aufhebens
von sich und seinem Werk machte, hat sie nicht herausgefordert. Nicht zu
leugnen ist, daf er in krisenhaften, unsicheren Tagen sensationell wirkte, aber
in solcher Wirkung liegt nicht seine wahre Bedeutung, sondern darin, dafs er
einer von jenen seltenen Menschen und Dichtern ist, die in ihrer Einmaligkeit
und Grofie, mit den Vorziigen und Fehlern ihrer Genialitat, fiir sich stehen und
aufderhalb der wechselnden, sich ablésenden Verwirrungen bleiben diirfen.
Eine Ausnahmeerscheinung, wie Rimbaud es war, will als solche genommen
sein. Nichts von ihm diirfen die Geringeren nachahmen. Aber wie er auf
einsamem Gipfel dasteht, darf er als ein symbolhaftes Beispiel nicht
vollkommenen, aber genialen und darum leidvollen Menschen- und
Dichtertums geliebt und verehrt werden.

Die folgenden Blatter stellen einen - auch durch die Zeitverhaltnisse
erschwerten - Versuch dar, ohne Voreingenommenheit und Schénrederei ein
Bild von der in mancher Hinsicht ratselhaften und nicht immer leicht zu
durchschauenden Personlichkeit Rimbauds und seiner Dichtung zu geben; in
dem Bemiihen, aus den tiiberlieferten Zeugnissen heraus das Erkennbare und
Erklarbare nach Moglichkeit einzufangen und dabei die Grenze zu achten,
hinter der das Genie mit seinen Ratseln und Geheimnissen sich verbotener
Neugier verschliefdt. Abschlief3endes und Letztes soll und kann hier nicht gesagt
werden. Der Mitarbeit, dem gedanklichen Weiterspinnen und den
Entscheidungen der Leser wird sehr vieles iiberlassen. Jeder Erklarungsversuch
ist nur als Anregung zu selbstdndiger Meinungsbildung derer gedacht, die durch
eigene Lektiire der Personlichkeit und der Dichtung Rimbauds ndher kommen
wollen. In anderem Sinne soll man iiberhaupt nicht iiber Menschen, Werke und

Probleme reden und schreiben.
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I1

FRUHESTE JUGEND

Jean-Arthur Rimbaud wurde geboren am 20. Oktober 1854 in Charleville an
der Maas?9, er starb in Marseille am 10. November 1891, hat also ein Alter von
siebenunddreifdig Jahren erreicht. Sein frithestes erhaltenes Gedicht ist
wahrscheinlich im Dezember 1869 verfafdt worden, als er etwas uiber fiinfzehn

Jahre alt war. Im Oktober 1873 hat er sein letztes?! dichterisches Werk, UNE

20 Charleville-Méziéres ist der Hauptort des franzdsischen Départements Ardennes und hat 46.391 Einwohner (Stand 1.
Januar 2018). Die Stadt wurde 1966 aus den ehemals eigenstdndigen Stadten Méziéres und Charleville
zusammengeschlossen. (Wikipedia)

Siehe auch: https://www.charleville-mezieres.fr/musee-rimbaud sowie https://www.champagne-ardenne-
tourismus.de/sites-visit-deutsch-4 /maison-d-arthur-rimbaud-maison-des-ailleurs-216626 (MvL)

21 Dies entspricht nicht mehr den Erkenntnissen der Literaturwissenschaft. (MvL)
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SAISON EN ENFER, vollendet, im Alter von neunzehn Jahren. In den letzten
achtzehn Jahren seines kurzen Lebens hat er keinen einzigen Vers und kein
Prosagedicht mehr geschrieben, sondern nur geringschatzig, ja verachtlich auf
seine Dichtung zuriickgeblickt und sich der Literatur, wie liberhaupt allem
geistigen Leben Frankreichs und Europas entfremdet in der einsamen
Verschlossenheit, die er, fern von der Heimat, um sich gelegt hatte. So haben
wir es mit der Dichtung eines Menschen in seinen Knaben- und ersten
Jinglingsjahren zu tun. Wenn andere junge Menschen gerade anfangen, tiber
sich und das Leben nachzudenken, eine Ahnung von ihren geistigen Kraften und
seelischen Bediirfnissen zu verspiiren, wenn sie beginnen, sich zu fragen, was
sie wollen und kénnen und, falls sie Dichter sind, die aufquellende Fiille ihres
Innern in Gedichten aufzufangen suchen, hért Rimbaud auf, im dichterischen
Wort von sich Kunde zu geben.

Sein Vater, geboren 1814 in Déle (Jura), gestorben 1878 in Dijon, war Soldat,
der, als sein Sohn Arthur geboren wurde, bis zum Hauptmann aufgestiegen war.
Er hatte in Afrika gedient, nahm spater am Krimkrieg teil und stand dann in
Italien und Frankreich in Garnison. Er scheint ein unbestdndiger, wohl auch
abenteuerlich veranlagter Mensch gewesen zu sein, der seinen Sohnen diese
gefahrlichen Eigenschaften mitgegeben hat. Im Jahr 1860 trennte er sich
endgiiltig von seiner Frau und den Kindern. Der acht- oder neunjahrige Arthur
hat ihn in einer Jugenderzahlung wohl richtig aufgefafdt, wenn er ihn als einen
Mann von lebhaftem, oft zornig aufbrausendem Charakter darstellt, der nichts
dulden wollte, was ihm mififiel. Sonst hat er nie von seinem Vater gesprochen,
und dieses Schweigen sagt genug.

Die Mutter, 1825 in Roche bei Charleville geboren, gestorben 1909, zeichnete
er in derselben Erzahlung als eine sanfte, stille Frau, die liber eine Kleinigkeit in
Schrecken geriet, jedoch das Haus in bester Ordnung hielt. Sie sei ein so stilles

Gemiit gewesen, dafd der Vater mit ihr gescherzt habe wie mit einem jungen
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Madchen. Schone, zarte Kinderworte, die ein liebevolles Bild der Mutter malen,
ein ganz anderes, als er es in dem Gedicht Les poétes de sept ans acht Jahre
spater gegeben hat. Dort spricht nicht kindliche, idealisierende Liebe, sondern
bose Auflehnung gegen eine harte, lieblose, die Zartlichkeit des Sohnes fiir arme
Kinder nicht verstehen wollende Mutter. Sie war sicher eine strenge, sparsame,
bauerlich-engherzige, herrische Frau, wohl ehrgeizig fiir ihre Kinder, aber in
ihrer beschrankten Art, die nur auf Amt und Verdienst innerhalb der
biirgerlich-hergebrachten, von Gott und der Obrigkeit begriindeten Ordnung
bedacht war. Sie mufdte erleben, dafl beide Sohne ihre Erwartungen schwer
enttduschten, der dltere, wenig begabte Tunichtgut Jean-Nicolas Frédéric, der es
zu nichts brachte, und vor allem der anfangs so fleifdige, vielversprechende
Arthur, der keinen Beruf ergreifen wollte, sondern sich zu dichten vermafs,
wobei doch kein Geld zu verdienen war, und sich gegen alles Herkommen, jeden
Zwang und jede Autoritiat emporte. So hat sie an ihm keine Freude erlebt und
ihn sich fiir immer entfremdet. Sie meinte es sicher gut, wie manche auferlich
harte Mutter, aber sie hat es nicht verstanden, an die weichen, zartlichen Saiten
ihres Sohnes zu riithren, ebenso, wie er es verschmahte, sie in seine unter ihrer
Harte leidende Seele sehen zu lassen. Nie hat der Knabe im Wunderland
liebeumhegter Kindheit gelebt, nie herzliche Warme und Wohltat des
Elternhauses, nie eine Heimat gekannt, sooft er sich auch miide, enttduscht und
hilfsbediirftig, von seinen Wanderungen in ihre kiithle und karge Enge
notgedrungen und widerwillig fliichten mochte, um sie sobald als mdglich

wieder zu verlassen.
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Klassenfoto (1862) Erstkommunion, mit Bruder Frédéric

Vielleicht war er eine Zeitlang, ehe er die Mutter durchschaute, ein braver
Junge, wie er auch zunachst ein fleifdiger Schiiler war. Aber schon sehr bald
machte er sich seine eigenen Gedanken iiber die Schule und tber den
Unterricht, den er in ihr empfing, und wagte zu fragen, welchen Sinn und Zweck
denn eigentlich das viele Lernen hatte. In einer kleinen Kindererzahlung
leugnet er die Notwendigkeit, Latein, Griechisch, Geographie und Geschichte zu
treiben, will nichts wissen von den Priifungen, auf die all die Arbeit hinauslaufe,
da er nicht daran denke, einen von den klaglichen biirgerlichen Berufen zu
ergreifen, zu denen die bestandenen Priifungen berechtigen. Diese
Anschauungen sind mit einer fir sein Alter ganz ungewodhnlichen Laune

geschrieben, aber hinter dem ausgelassenen Humor verbirgt sich doch ein

www.autonomie-und-chaos.berlin 45



WALTHER KUCHLER Arthur Rimbaud / Bildnis eines Dichters

ebenso erstaunlich ernsthafter Protest gegen ein Notigung, die er nicht
anerkennt. Die kecke Bravade?? ist ein erstes Zeugnis seiner Auflehnung gegen
dufleren Zwang, ein Wetterleuchten vor dem Sturm, der in seinem Geist
aufstieg.

Diese Gesinnung verhinderte den aufsdassigen Knaben nicht, acht Jahre lang
der weitaus beste Schiiler der beiden Lehranstalten zu sein, die er besuchte -
zuerst drei Jahre lang das Institut Rossat, dann von Ostern 1865 bis zum
Sommer 1870 das Gymnasium von Charleville. Ein Musterschiiler ist er
deswegen nicht gewesen, oder wenn er es anfangs war, jedenfalls nicht
geblieben. Bei aller Bewunderung fiir seine glanzenden Gaben und Leistungen
mochten seine Lehrer wohl auch mit Besorgnis und Zweifeln sein Verhalten
verfolgen. In dem Urteil des Leiters des Gymnasiums, daf$ in diesem Kopf nichts
Banales keime, dafl er das Genie des Bosen oder des Guten sein wiirde, drickt
sich begreifliche Unsicherheit seiner Lehrer iiber die diesem Ausnahmeschiiler
beschiedenen Moglichkeiten deutlich aus.

Rimbaud hat in seiner Jugend viel gelesen. Man kann sich die Zahl der von
ihm wahrend und nach den Schiilerjahren gelesenen Biicher nicht grofs genug
vorstellen, ebenso wie seine Lern- und Wifsbegierde; worauf es aber ankommt,
ist, dafd er zu den Lesern gehorte, die imstande sind, das Wesentliche in den
gelesenen Bilichern rasch zu erfassen, in seinem Geist aufzuspeichern und zu
einem Schatz zu machen, aus dem sich ein Mensch, in Verbindung mit seiner
Veranlagung und seiner Erfahrung, seine Weltanschauung bildet und sein
Verhiltnis zu Menschen und Gesellschaft entwickelt. Er verschlang die Menge
der Biicher gierig, nie gesattigt — nie ist er satt geworden -, als eine Nahrung,
deren sein lebhafter Geist bedurfe. Er ist nie ein Horiger der Biicher gewesen.
Er war immer starker als sie, und das, was er an Wissen, Anregung und

Erkenntnissen aus ihnen geschopft haben mag, bedeutet wenig gegentiber dem,

22 prahlerische Herausforderung (franz.) (MvL)
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was aus eigener Geisteskraft in ihm gewachsen ist und sich ihm zu Gedanken
und Gedichten geformt hat. Es hat wenig Sinn, allzuviel nach Biicherquellen zu
forschen und sich einzubilden, seine Dichtungen seien in dem, was ihren
eigentlichen Gehalt und Wert ausmacht, in Anlehnung an Biicherweisheit
entstanden.

Immerhin ist es gut, zu wissen, was ungefahr er gelesen hat. Die Mutter hat
ihm frih die Bibel in die Hand gegeben. In der Erinnerung sieht er sich auch als
den siebenjdhrigen Knaben, wie er an den bleichen Dezembersonntagen in der
Bibel mit dem kohlgriinen Schnitt liest. Die fromme Erziehung, aber auch sein
eigenes Lebensbediirfnis und wohl schon auch das Verstindnis fir die
Bedeutung dieses Buches haben ihn zu dem eifrigen Bibelleser gemacht, der
nicht nur Notizen in lateinischer und griechischer Sprache an den Rand
geschrieben, sondern auch die biblischen Erzdahlungen und Lehren dauernd mit
sich herumgetragen hat, je langer, um so fiihlbarer als einen widerhakigen Pfahl
in seinem Fleisch. UNE SAISON EN ENFER laf3t erkennen, mit welcher Anstrengung
und mit welchem Erfolg er gegen den Stachel gelockt hat.

Ebenso eifrig las er die am Schlufs der Schuljahre in tiberreicher Zahl ihm
zugeteilten Preisbilicher geographischen Inhalts, zum Beispiel einen spater in
arg zerlesenem Zustand gefundenen, von Gustave Doré bebilderten Roman von
Fenimore Cooper und Werke von Gustave Aimard. Die in die Welt schweifende
Phantasie des Knaben hat aus solchen Biichern wie auch aus der im Hause
gehaltenen Zeitschrift L 'Univers illustré reiche Nahrung gezogen.

Sein Lehrer Izambard?3, der 1869 in die vorletzte Klasse des Gymnasiums,
die "Rhétorique” eintrat, und bald ein verstandnisvoller und férdernder Freund
wurde, fiihrte ihn zu den in der Schule nicht behandelten lateinischen

Schriftstellern Juvenal, Tibull, Martial, Properz, Petronius, zu den Franzosen

23 Georges Alphonse Fleury Izambard (1848 - 1931): RIMBAUD TEL QUE JE L Al CONNU (Rennes 2010: Editions La Part
Commune, ISBN 978-2844281388) (WK)

Arthur Rimbaud: A DOUAI ET A CHARLEVILLE, LETTRES ET ECRITS INEDITS (commentés par Georges Izambard) (1927; Hachette
2021) (MvL)
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Villon, Rabelais, den Plejadedichtern, zu J.]. Rousseau und Helvétius, zu den
republikanischen Historikern der franzosischen Revolution, zu den Sozialisten,
wie Michelet, Proudhon und Saint-Simon, und zu den Dichtern des 19.
Jahrhunderts, den Romantikern, den Parnassiern, zu Baudelaire?4 und zu dem
Amerikaner E. A. Poe. In den Ferien 1870, nach Ausbruch des Krieges, durfte er
in Abwesenheit Izambards, in dessen Zimmer und bei sich zu Hause, die von
ihm zuriickgelassenen Biicher lesen. Er las sie alle. Er nennt selbst den
Sammelband von Erzdhlungen verschiedener Verfasser: LE DIABLE A PARIS, die
beiden "interessanten" Romane COSTAL L'INDIEN von Gabriel Ferry und LA ROBE
DE NESSUS von A. Achard, DoN QUICHOTTE mit den Holzschnitten von Doré und
andere Werke. Zu gleicher Zeit liest er in der Gedichtsammlung LES RAYONS
PERDUS der vollig vergessenen Dichterin Louisa Siefert2?>, bewundert darin das
"sehr rithrende und schone" Gedicht Marguerite, das er seltsamerweise ebenso
schon findet, wie die Klage der Antigone bei Sophokles, und zitiert eine Anzahl
von Versen, aus denen hervorgeht, daf} der Stil des Gedichts dem seines
eigenen, bereits vor der Lektiire diese Bandes verfafdten Gedichts Les Etrennes
des Orphelins ahnlich ist. Auch die Fétes galantes von Verlaine erwahnt er. Er
findet sie sehr bizarr und drollig, bewundernswert und voll von dichterischen
Feinheiten.

Aus der gleichen Zeit weifd sein Schulfreund Ernest Delahaye zu berichten,
dafd er sich mit der zeitgendssischen realistischen Romanliteratur bekannt
machte und sie wegen ihres "réalisme hardiment honnéte" schatzte: In ihren
Wirklichkeitswerken herrsche der wahre Optimismus. Diese genaue
Wiedergabe des modernen sozialen Lebens mit den dargestellten Lastern und

Leiden, Vorurteilen, Lacherlichkeiten und Irrtiimern sei dazu angetan, die

24 Vgl. Charles Baudelaire: PROSADICHTUNGEN. Ubertragen von Walther Kiichler (Heidelberg 1947: Lambert Schneider);
Lizenzausgabe unter dem Titel DIE TANZERIN FANFARLO UND DER SPLEEN VON PARIS (Ziirich 1977) (MvL)
25 https://de.wikipedia.org/wiki/Louisa Siefert (MvL)
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Zerstorung des Bosen zu beschleunigen und Hoffnung und Liebe an seine Stelle
treten zu lassen.

So erwarb sich Rimbaud in jungen Jahren eine ungewodhnlich ausgedehnte
Kenntnis der franzosischen Literatur vom Mittelalter bis in seine Zeit, als deren
wichtigstes Ergebnis fiir den werdenden Dichter nicht diese Kenntnis als solche
zu verzeichnen ist, sondern das Verlangen, aller bisherigen Dichtung gegeniiber,
eigene, neue Tone zu finden. Wenn Delahayes Bericht der Wahrheit entspricht.
so hadtte er im Verlauf ihrer Literaturgesprache im Herbst 1870 einmal folgende
bedeutsame AufRerung getan: "Ich bin noch nicht soweit, das Ziel und die Mittel
deutlich zu sehen. Neue Empfindungen, starkere Gefiihle, die durch das Wort
mitgeteilt werden miifdten. Ich erfasse, ich erfahre, ich formuliere nicht, wie ich
will ... erfassen wir, erfahren wir noch mehr ... Wenn das Wissen um eine
reichere Sprache gekommen ist, dann ist die Jugend vergangen, schlafen die
zitternden Gefiihlsschwingungen ein .. Sie zum Erwachen bringen!
Reizmittel! Die Diifte, die Gifte, eingesogen von der Sibylle!"2¢6 - Der
Sechzehnjahrige ist mitten im Ahnen und Suchen, in der Angst und der
Verwirrung des unbefriedigten ersten Schopferdranges, den es nach neuem
Ausdruck stiarkerer Gefiihle und durch giftige Diifte eingeatmeter unbekannter

Erregungen verlangt.

II1

26 SOUVENIRS FAMILIERS (S. 62) (WK)
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GEDICHTE GEGEN DEN KRIEG

Als im Juli 1870 der deutsch-franzdsische Krieg ausbrach, vollendete
Rimbaud die "Rhétorique". Jedermann erwartete, daf er mit gleichem Eifer und
Erfog weiterarbeiten wiirde. Aber es kam anders. Der Krieg brachte den von
Ordnung und Regel innerlich bereits losgeldsten Jungen vollends aus dem
Geleise. Da zundchst einmal Ferien waren und der Unterricht nicht sobald
wieder aufgenommen wurde, ergab er sich ganz seinem Hang zum
Bummelleben und streifte, oft zusammen mit seinem Freund Delahaye, in der
Umgebung der Heimatstadt herum.

Keinen Augenblick verfiel er in vaterldndische Begeisterung. Er war der
geborne Antimilitarist. Schon vor dem Krieg wollte er nichts von Uniformen
wissen. Seine Mitschiiler trugen gern, bei besonderen Gelegenheiten,
Schulfeiern und Kirchenbesuch, Artillerieuniform. Er weigerte sich, ihrem
Beispiel zu folgen, und wufdte der sparsamen Mutter die Weigerung
mundgerecht zu machen, indem er die Anschaffung einer Uniform als unniitze
Ausgabe erklarte. Als sein Bruder, der in patriotischer Begeisterung zu den
Soldaten gelaufen war, nach einigen Monaten nach Hause zuriickkehrte,
empfing er ihn mit so heftigen Vorwiirfen, daf} er von ihm die Antwort erhielt:
"Du ekelst mich an". Er verwiinschte den Krieg. Als Delahaye eines Tages,
gelegentlich einer Parade deutscher Soldaten, die schone Organisation der
deutschen Armee rithmte, erging er sich in gereizten Ausfillen gegen den
militarischen Ruhm, gegen jeden Nationalstolz und verstieg sich zu der fiir den
Freund erstaunlichen AuRerung, dafl die Deutschen den Franzosen unterlegen

waren und hinter ihnen weit zuriickblieben, gerade weil sie gesiegt hatten.2”

27 Vgl. das Gedicht Soir historigue (MvL)
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Aus gleich tiefer Einsicht liefd im folgenden Jahrzehnt Friedrich Nietzsche
Zarathustra sagen: "Ach, wer unterlag nicht seinem Siege."28

In der vom Kriegstaumel ergriffenen Stadt fiihlte er sich hdchst ungliicklich.
Seiner iiblen Stimmung machte er in einem Brief vom 25. August an Izambard
mit derbem Spott Luft: "Sie sind gliicklich, nicht mehr in Charleville zu wohnen.
Meine Geburtsstadt ist iiber die Mafden idiotisch unter den kleinen
Provinzstidten. Wissen Sie, dariiber mache ich mir keine Illusionen mehr. Weil
sie ... in ihren Straflen zwei- oder dreihundert Rekruten herumpilgern sieht,
gefdllt sich diese gesegnete Bevdlkerung in allerlei biedermannisch-
bramarbasierenden Gestikulationen, ganz anders als die Belagerten in Metz und
Strafdburg. Erschreckend, diese Kramer im Ruhestand, die Uniform anlegen! Es
ist toll, wie hundemaflig sich diese Notare, diese Glaser, diese Steuereinnehmer,
diese Tischler und alle diese Dickbauche auffiihren, die den Chassepot am
Herzen, der Patrouillengdngereien an den Toren von Mézieres frone. Mein
Vaterland steht auf! Ich sdhe lieber, es bliebe sitzen; nur nicht die Stiefel in
Bewegung setzen! Das ist mein Prinzip. Ich komme mir hier vor wie ein
Fremdling, ich bin krank, wiitend, dumm, umgeschmissen; ich hoffte auf
Sonnenbdder, endlose Wanderungen, Ruhe, Reisen, Abenteuer, Zigeunereien;
ich hoffte vor allem auf Zeitungen, Biicher ... nichts! nichts! ... das ist der Tod!"

Vier Tage nach diesem Brief verschwand er aus Charleville und fuhr heimlich
nach Paris. Er konnte es wohl nicht mehr zu Hause aushalten. Da er bei der
Ankunft in der Hauptstadt keine bis Paris giiltige Fahrkarte und auch kein
Bargeld vorweisen konnte, wurde er in Haft genommen. Auf seine flehentliche
Bitte schickte Izambard aus Douai Reisegeld, so daf$ er zu ihm fahren konnte.
Nach einigen Wochen brachte man der Mutter ihr Kind zuriick. Doch wenige
Tage spater rif er wieder aus und wanderte zu Fufd nach Charleroi in Belgien, in

der Absicht, bei dem Vater eines Mitschiilers, der die dortige Zeitung herausgab,

28 ALSO SPRACH ZARATHUSTRA, in dem Kapitel Von alten und neuen Tafeln. (WK)

www.autonomie-und-chaos.berlin 51



WALTHER KUCHLER Arthur Rimbaud / Bildnis eines Dichters

eine Anstellung zu finden. Aber der konnte den ungepflegten Jungen, der
offenbar aus seinen radikalen Anschauungen keinen Hehl machte, nicht
gebrauchen, und so mufite er unverrichteter Sache wieder zuriickwandern.

In Charleroi hatte er einen Farbdruck gesehen, den er in dem ersten seiner
Kriegsgedichte L'éclatante Victoire de Sarrebruck beschreibt. In humoristisch-
satirischem Ton belustigt er sich da liber die dargestellte Szene und versteht es
glanzend, stilecht die derbe, grelle, starre und auch wieder bewegte
Aufmachung eines solchen volkstiimlichen Bilderbogens in seiner Beschreibung
lacherlich zu machen. Kein Wort aus Eigenem wird hinzugetan, kein Gefiihl,
kein Gedanke, kein formulierter Spott, aber die verspottende Absicht wird ohne
weiteres klar.

Dem besiegten Kaiser allein ist ein zweites Gedicht gewidmet: Rages de
César.

Rimbaud hatte fiir Napoléon III. nur Verachtung. Schon mit dreizehn Jahren
las er Rocheforts kaiserfeindliche, in Frankreich verbotene Zeitschrift L4
LANTERNE und erschreckte den Freund Delahaye mit der Erklarung:
"Napoleon III. verdient die Galeere." Wenn er auf der Strafle einen gut
angezogenen alten Herrn bilrgerlichen Aussehens erblickte, dufderte er
mifdbilligend: "Das ist auch einer von denen, die beim Plebiszit fiir Napoléon
gestimmt haben."

Das Gedicht halt einen historischen Augenblick fest, namlich die Stunde, in
der sich der gefangene Kaiser in Donchéry, am 2. September, eine Zigarette
nach der anderen rauchend, im Garten des Hauses, in dem er soeben mit
Bismarck und Moltke zusammengetroffen ist, ergeht. Kalt und ohne Pathos,
streng und hart, werden hier Erscheinung, Haltung und Seelenzustand des
gestiirzten, in seinen Geflihlen sich verschliefSenden Kaisers veranschaulicht,
wobei der geheime Triumph des sechzehnjahrigen Kaiserfeindes durchblickt in

dem Worten, die er dem Kaiser als Attentater gegen die Freiheit in den Mund

www.autonomie-und-chaos.berlin 52



WALTHER KUCHLER Arthur Rimbaud / Bildnis eines Dichters

legt, sowie in der hohnischen Feststellung, dafd die Freiheit, die er ausblasen
wollte, fortlebt. Es liegt etwas stark Bildmafiges, ja Monumentales in diesem
Gedicht, das in seiner Ausschopfung der Bedeutung dieses Augenblicks und in
der Einbohrung in den vermutlichen Seelenzustand der ihrem Schicksal
verfallenen Personlichkeit sich den besten Schopfungen des Meisters solcher
historisch-psychologischen, knappen Kunstgebilde in Sonettform, José-Maria de
Heredia, wiirdig an die Seite stellt.

Rimbauds Lied vom unbekannten Soldaten ist das Sonett Le Dormeur du Val.
Ein Gedicht, ganz weich und behutsam, fast ein Idyll: da schlidft ein junger
Soldat im einsamen Wiesengrund, im Lichtschimmer des Sommers, im Duft des
Klees. Durch das ganze Gedicht hindurch, bis in den letzten Vers hinein, schlaft
er. Er schlaft, er schlaft, er schlaft, sagt jede Strophe. Wohl ist sein Gesicht blaf3,
aber auch die Gesichter kranker Kinder sind blafs. Er lachelt im Schlaf wie ein
krankes Kind. "Der Knabe schlief ein am griinen Gestade", erinnert sich der
deutsche Leser.?2® Kein Wort, dafd er tot ist, erst im letzten Vers wissen wir,
wenn wir es auch schon langst geahnt hatten, dafd der Schlafer tot ist.

Die ergreifende Zartheit des Gedichtes wird einem ganz bewufdt, wenn man
es den grausigen Versen von Victor Hugos, im Dezember des gleichen Jahres
verfafdten Gedicht Nos Morts in dem Band L'ANNEE TERRIBLE gegeniiberstellt.

Rimbaud, in hochster kiinstlerischer Einsicht, fiihrt in den abgeschiedenen
Talgrund, zu dem einen Schlafer. Victor Hugo schildert ausfiihrlich das Grauen
des verlassenen Schlachtfeldes, auf dem in blutigen Timpeln, unterm Regen,
nackt, die Toten iiberall verstreut herumliegen. Die Geier wiihlen in ihren
offenen, schrecklichen, verrenkten, schwarzen, wie vom Blitz getroffenen, von
Sabeln, Kugeln, Lanzenstichen =zerrissenen, von Wirmern und Ameisen
umkrochenen Leibern, aus denen die Knochen hervorstechen. Schauerlich-

realistisches und zugleich rhetorisch, mit biblischer Erinnerung und unnétigen,

29 Fs ldchelt der See, er ladet zum Bade (Friedrich Schiller: WILHELM TELL) (MvL)
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eher ablenkenden Vergleichen geschmiicktes Massengemalde, das den Leser
nicht in die Knie zwingt, wie vor dem einsamen Schlafer im Tal. Auch der
sentimentale Schluf3vers, in dem Victor Hugo den fiir das Vaterland gefallenen
Toten versichert, dafl er sie beneidet, 143t ihn kalt und rihrt ihn nicht; denn er
klingt phrasenhaft hohl.

Das in Le Dormeur du Val unausgesprochene Mitleid mit dem einen toten
Soldaten aufiert sich vernehmbar in dem Gedicht Le Mal als Mitleid mit den
armen Mannern, die von der heiligen Zeugungskraft der Natur geschaffen
waren und nun in der Sommerfreude dieser Natur tot im Gras liegen. In das
Mitleid aber mischt sich der Zorn tuber den Wahnsinn, der aus
Hunderttausenden solcher Manner einen blutrauchenden Haufen macht, Zorn
iiber den Konig, der die Masse der Bataillone hinsinken sieht und sie -
einmalige Nachgiebigkeit des erregten Knaben an das allgemeine Haf3gefiihl
gegen den Feind - noch im Tode verspottet. Und zu Mitleid und Zorn gesellt sich
die Emporung gegen Gott, der sich unterdessen am kirchlichen Prunk freut,
iber dem Hosiannagesang einschldft und erst erwacht, wenn die
schmerzgebeugten Miitter ihm einen Groschen opfern. Nicht ihr Leid weckt ihn
auf, sondern das drmliche Opfer.

So hebt sich der junge Rimbaud aus der Befangenheit im zeitgendssischen
Erleben heraus, heraus aus dem blofd nationalen Denken, dem Streit der Volker
um Recht und Unrecht, erhebt seine Anklage gegen den mannermordenden
Krieg als Verbrechen wider die Natur und dringt dariiber hinaus zur Idee des
Bosen schlechthin, als das ihm Gleichgiltigkeit und die Habgier Gottes
erscheint. Die Glaubigen mo6gen ihn als Lasterer schelten, aber dafd der Knabe
die ewige Frage: wie steht Gott zum Krieg, wie ist das Grauen des Krieges mit
der Liebe Gottes zu vereinbaren? mit gewaltiger Kiithnheit fiir sich entschieden
hat, wird niemand leugnen und auch nicht, daf} er das Kriegserlebnis aus der

Ebene des Zufalligen in die Hohe des metaphysischen Denkens erhoben hat.
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Wie sehr der Sechzehnjahrige auch in dieser gedanklichen Durchdringung
dem so viel dlteren Hugo tiberlegen ist, erweist sich, wenn man sich an dessen
Gedicht Au Canon le V.H. vom Dezember 1870 erinnert. Man hatte wahrend der
Belagerung von Paris einer Kanone den Namen des Dichters gegeben, und
dieser feierte die Ehrung mit einem Gedicht, in dem er, wie ein Priester, das
Werkzeug des Mordes und der Zerstéorung segnet. Vereint, so redet er es an,
werden wir den Kampf gegen Cimbern, Barbaren, Attila fiihren, und im
Austausch unsere Kréfte verdoppeln; die Kanone soll ihre Bronze in sein Herz
und seine Seele in ihr Erz tiberfiihren.

Auch Rimbaud beginnt sein Gedicht mit dem Wiiten der Kanone. Aber
wahrend sie bei Hugo nur als Drache erscheint, dessen Rachen eine wilde
Flamme in sein Gebrill mischt, 1af3t er die von ihr geschleuderten Geschosse
durch die Unendlichkeit des blauen Himmels ziehen. Indem er so
Zerstorungswut der Maschine und Himmelsunendlichkeit einander
gegeniiberstellt, offenbart sich gleich im ersten Vers das tiefe Gefiihl der
Auflehnung, aus dem heraus er dichtet. Und mag es vielleicht auch keine
deutlich bewufdte Absicht sein, immerhin, die Soldaten, die Rimbaud zu Haufen
sich tirmen sieht, sind die Toten zu Fifen des preufdischen Koénigs, des
Feindes, als ob es ihm keinen Unterschied machte, wer durch den Wahnsinn
das Leben verliert; alle sind Kinder der Natur.

Zu solcher Erhebung war Victor Hugo nicht fahig. Wohl gefallt er sich darin,
sich selbst als den Sdmann des Friedens inmitten des ungeheuren Kriegs zu
feiern, immer den Finger erhoben zu dem Ziel, zu dem der gnadige Gott die
Menschen fiihrt, wohl sei die Liebe sein Evangelium und die Einigung seine
Bibel, aber - so ruft er der Kanone zu: "Du, o Ungeheuer, das du meinen Namen
tragst, sei schrecklich! denn die Liebe wird Haf angesichts des Bosen; denn der
Mensch ist Geist, kann das Menschentier nicht ertragen." Fiir ihn ist der

teutonische Feind das Bose, und Gott bleibt der gnadige Gott. So verharrt er in
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der selbstgerechten Eitelkeit des billigen Patriotismus und macht sich keine
Gedanken dariiber, wo der Grund des Ubels liegen konnte. Er schiebt es einfach
dem Feind in die Schuhe.

Einmal hat aber auch Rimbaud ein patriotisches Gedicht verfafdt: Les
Corbeaux, von dem Verlaine sagte: "Eine patriotische Sache, aber nicht gut."
Doch das eigenartige Gedicht ist sehr gut; je 6fter man es liest, um so besser
wird es, und das patriotische Element fiigt sich so unaufdringlich der im Gedicht
erscheinenden Welt der Natur ein, dafd es ein Teil von ihr wird, so wie der Leib
der Toten, die in ihr liegen, Erde wird.

Die beiden ersten der vier je sechszeiligen Strophen erwecken nichts anderes
als das lebendige Bild von Raben, die liber winterlich abgebliihter Landschaft
zur Stunde des Abendldutens kreisen und kradchzen. Diese liber den Feldern
Frankreichs fliegenden larmenden Vogel verbindet der junge Dichter mit den
Gefallenen des Krieges. Sie sollen dort kreisen im Winter, um den Wanderer an
seine Pflicht zu erinnern. Er sagt nicht, an welche Pflicht. Aber sicher nicht an
die Pflicht zur Rache, eher an die Pflicht, der Toten nicht zu vergessen. Denn er
ermahnt diese seltsamen Himmelsheiligen, wie er - das ist so seine Art - in
seiner Eigenwilligkeit die schwarzen Unheilvogel anredet, die Grasmiicken des
Mai zu verschonen fiir die Toten, die in den Waldern dort die zukunftslose
Niederlage fiir immer verschliefst. Das vermeintlich Patriotische gibt sich also
als Anerkennung der Niederlage, als zartliches Gedenken an die Toten und als
Wunsch der Bewahrung der kleinen Vogel, damit sie im Friihling tiber den
Grabern der Toten singen kénnen.

Man darf beim Lesen dieses Gedichtes wieder an ein Gedicht Victor Hugos
aus L'ANNEE TERRIBLE denken, an das Gedicht L'’Avenir vom Juli 1871.

Rimbaud, in seiner Winterstimmung, sah ohne Hoffnung in die Zukunft,
Victor Hugo wollte an die Zukunft glauben. Eines Tages, so erzdhlt er in seinem

Gedicht, besuchte er das Schlachtfeld von Waterloo, um sich den dort als
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Erinnerungsmal aufgestellten bronzenen Lowen anzusehen. Als er sich in der
Abendddmmerung dem Denkmal naherte, tonte ihm aus dem Rachen des
Ungeheuers nicht das erwartete Gebrull, sondern Gesang entgegen. Ein
Rotkehlchen hatte fiir sich und seine Brut in ihm sein Nest gebaut, und in
seinem Zwitschern glaubte er aus dem Rachen des Krieges die Hoffnung und
den Frieden singen zu horen. Ein echtes Victor Hugo-Gedicht, in seiner mit der
aufdringlichen Antithese spielenden Manier, die als rhetorischer Kunstgriff
wohl nicht ohne dufderliche Wirkung bleibt, aber, anders als die schlichte
Aufrichtigkeit des Naturerlebnisses, des lyrischen Gefiihls und Tons der
wenigen Verse Rimbauds, keine fortwirkenden Schwingungen in unserer Seele
hinterlaf3t.

Rimbaud, ob er die groteske Banalitat imperialer militarischer Theatralik
verspottet, den seelischen Gehalt einer Stunde aus dem Leben des gestiirzten
Imperators herausholt, den Schlaf des toten Soldaten im Wiesental mit zartem
Pinsel malt, sich in Emporung gegen das hintergriindige Bose als tiefste Ursache
des menschlichen Jammers auflehnt, oder die Raben um das Leben der
Fruhlingssdnger tiber den Grabern bittet, immer bleibt er der Dichter, der aus
der Wahrhaftigkeit seines Gefiihls, in kurzen, einpriagsamen Worten, ohne
phrasenhaften Zierat an unser eigenes Gefiihl rithrt. Schon hier der echte
Lyriker, dessen Gedicht recht eigentlich erst zu leben beginnt, wenn das letzte
Wort des letzten Verses verklungen ist und Schonheit und Sinn des

vernommenen Klangbildes uns langsam bewuf3t werden.
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Zeichnung von Ernest Delahaye (1871)

Der junge Dichter derartiger nachdenklicher Kriegsgedichte war kein
Mensch, der sich von den Tagesereignissen umnebeln lief. Er dachte auch nie
chauvinistisch. Damals dachte er sozial. Ebensowenig wie von der patriotischen,
lief er sich von der sozialen Phrase einlullen. Er nahm die soziale Frage ernst
und durchschaute die Heuchelei sentimentaler Wohltitigkeitslosungen.
"Wahrend die o6ffentlichen Kassen sich in Verbriiderungsfesten erschopfen, hallt
eine Glocke rosaroten Feuers in den Wolken": dieser Satz aus Phrases weifd von

drohenden Méglichkeiten der Zukunft.
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Frih schon, bevor der Aufstand der Commune in Paris ausbrach, lebte der
Schiiler in der Vorstellung des baldigen Kommens einer sozialen Revolution. In
dem Prosagedicht Jeunesse erweckt er die Erinnerung an das Sonntagsstudium
tiber den Biichern; wie dichterische Stimmungen, vom Himmel niedersteigend,
ihn ablenken, und wie er, wenn er sich der Arbeit wieder zuwendet, das
Gerausch hort, das sich in den Massen zusammenballt und aufsteigt. Aus dem
Aufhorchen auf solche Gerdusche moégen ihm die Abhandlungen erwachsen
sein, die er dann in die Geschichtsstunden mitbrachte. In ihnen feierte er Marat
und Robespierre, denen er zurief: "Die Jungen warten auf euch!" Noch ehe er
endgiiltig der Schule den Riicken kehrte, verfafdte er, im April 1870, das grofie
hundertachtundsiebzig Verse lange Revolutionsgedicht Le Forgeron. Mit Recht
hat man geriihmt, wie wahr und tief in diesem Gedicht die Einsicht in die
Beweggriinde ist, welche die Bauern auf dem Lande und das Volk von Paris
aufgewtiihlt haben; die meisterhaft knappe Form, in der das Wesen der
Revolution von 1789 hier erscheint. Hier spricht ein Schiiler schon mit dem
Verstindnis, dem umfassenden Uberblick und dem Tiefblick des Gelehrten.
Wohl nicht in der kiihlen Sprache der Wissenschaft, obwohl in dem stiirmischen
Ton des Gedichts auch so etwas wie die Objektivitat des Tatsachenberichtes zu
spuren ist. Gewifs erinnert die Rhetorik der aufgeregten Alexandriner auch an
Victor Hugo und Michelet, aber es ist doch schon die eigene Sprache, die uns aus
dem Mund des fiinfzehneinhalbjdhrigen Jungen entgegenspringt, frei von
Sentimentalitdat, dagegen geladen mit starken, brutalen, derb-ironischen, mit
zorniger Gewalt auftrumpfenden Worten und lebendigen Gesten. Wie dieser
hiinenhafte Schmied von Paris, auf seinen riesigen Hammer gestiitzt, mit dem
bleichen, dngstlich verharrenden Konig verfahrt, ihm die Tiefe seines Falles aus
einstiger mifdbrauchter Macht vor Augen fiihrt, das ist ganz Eigentum des
dichtenden Knaben, der die Sprache mit einer Kraft und einer Wucht

beherrscht, die sich mit der spielenden Leichtigkeit eines iiberlegenen,
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hohnvollen Geistes aufs gliicklichste paaren. Dabei ist der Schmied, Vertreter
und Sprecher des im Tuilerienhof versammelten Volkes, als idealer Emporer
gesehen, der dem Konig begreiflich macht, dafd diese Ungliicklichen, die sich mit
Gewalt ihr Recht verschaffen, Menschen sind, die Arbeiter der Zukunft, in der
der Mensch wissen, die Dinge als Sieger bezwingen und das All beherrschen
wird, wie der Reiter das Pferd. Dann, so versichert der philosophische Schmied,
wird es, eben weil man wissen wird, kein Boses mehr geben. Schrecklich ist
vielleicht nur, was man nicht weifd. Rimbaud lif3t seine Revolutionire den
grofden utopistischen Traum von kiinftigem Gliick einer einfachen, friedlich und
stolz schaffenden Menschheit trdiumen, wo der Mann unter dem erhabenen
Lacheln einer in edler Liebe geliebten Frau, im Bewufitsein der Pflicht, arbeiten
wird, stark genug, jeden Angriff auf die Freiheit mit der stets bereitgehaltenen
Waffe abzuwehren.

Das Gedicht ist der poetische Niederschlag der Beschaftigung Rimbauds mit
der grofen Revolution und der revolutiondaren Anschauung, von denen er
damals beseelt war. In dieser Zeit las er die aus der Stadtbibliothek von
Charleville oder von Professoren entlehnten Biicher iiber die Revolution von
Thiers, Michelet, Mignet, Tocqueville, Lamartine, Quinet und von Louis Blanc,
der nach Delahayes Angabe entscheidenden Einflufd auf ihn ausiibte, besonders
deshalb, weil es diesem Schriftsteller darum zu tun war, nachzuweisen, daf3 die
Bourgeoisie spater das Werk der Revolution verfalschte.

Rimbaud bewegte all das, was er da aufnahm, in seinem Herzen, erfiillte sich
mit dem Gedanken der Grofde der Revolution und mit der Gewif3heit, dafd sie
weitergefithrt werden miifdte, wenn ihre ersten Erfolge nicht verloren gehen
sollten. Schon der Knabe neigte sein Mitleid und seine Liebe dem armen Volk
zu. Er liebte nur die armen schmutzigen Kinder in ihren Lumpenkleidern und
die Arbeiter, die er in ihrer Arbeitsbluse am Abend in ihre Hauser heimkehren

sah. Die Liebe zum Arbeiter verleiht spater dem Prosagedicht Ouvriers seine
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weit iiber das bloff Anekdotische hinausgehende tiefere Bedeutung. In
knappster Form, ohne jede Sentimentalitit oder Emphase, in stilvoller Einheit
von Landschaft, Wetter, Kleidung und menschlicher Seelenverfassung, ersteht
hier aus mitfithlenden Verstindnis das Bild eines Arbeiters, der sich bedruckt
fiihlt von seinem drmlichen, ihn von Jugend an auch geistig niederhaltenden
Schicksal und der auch um der Gefdhrtin willen aus seiner kargen Umgebung
herauskommen will. Diese soziale Bereitschaft von Kindheit an steigerte sich
unter dem Eindruck seiner Lektiire zu leidenschaftlicher Schwarmerei fiir die
Revolution, die den Unterdriickten zu Aufstieg und und Freiheit verhelfen und
sie fahig machen soll zur geistigen Erfassung der Welt. Delahaye berichtet von
einem Erlebnis Rimbauds kurz vor Entstehen des Schmied-Gedichts. Auf der
Place Ducale in Charleville trieb sich ein armer Teufel von Arbeiter herum, so
betrunken, dafl er sich kaum auf den Fiflen halten konnte und unter
stromenden Tranen immer nur stohnte: "Crapule, je suis crapule." Rimbaud
lachte nicht, sondern runzelte die Stirn, wurde rot und sagte nichts. In dem
Gedicht hat er dann dieses Erlebnis verarbeitet.

Wenige Monate spater hat er seine Bewunderung fiir die Helden der
Revolution in dem Sonett, das mit den Worten: "Morts de Quatre-vingt-douze'
beginnt, Ausdruck gegeben. Hier feiert er die Toten von Valmy, Fleurus und
Italien, diese "Christusse mit den diisteren und sanften Augen", deren Herzen
unter ihren Lumpen von Liebe zitterten. Anlaf} zu diesem Gedicht gab ihm ein
Zeitungsartikel des bonapartistischen Journalisten Cassagnac, der es
unmittelbar vor Kriegsbeginn gewagt hatte, Bonapartisten und Republikaner
zur Einigkeit aufzurufen. Die Emporung Rimbauds iiber ein solches Ansinnen,
das er als Schandung des Andenkens dieser Manner empfand, entladt sich nach
den pathetisch-schwarmerischen dreizehn ersten Versen des Gedichts im

letzten Vers mit der ganzen Kraft hohnischer Verachtung.
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Im November 1870 wurden zu Verteidigungszwecken in der Umgebung von
Charleville zahlreiche Obstbdume, auch Ulmen und vielhundertjahrige Linden
gefallt. Rimbaud bedauerte die Zerstérung, aber auf dem Riickweg von der
Statte der Verwiistung, aus tiefer Erregung heraus, murmelte er: "Es gibt auch
notwendige Zerstorungen." Dann, scharf und spoéttisch: "Andere alte Baume
miissen gefédllt werden. Es gibt andere jahrhundertelange Schatten, deren
liebenswiirdige Gewohnheten wir verlieren miissen ... diese Gesellschaft selbst.
Man wird die Axte, die Hacken, die gleichmacherische Walze anlegen. Jedes Tal
wird ausgefiillt, jeder Hiigel abgetragen werden.3? Die gewundenen Wege
werden gerade und die holprigen geglattet werden. Man wird die Vermdgen
abschaffen und den individuellen Stolz niederschlagen. Kein Mensch wird mehr
sagen diirfen, ich bin méachtiger, reicher. Man wird den bitteren Neid und die
stupide Bewunderung ersetzen durch die friedliche Eintracht, die Arbeit aller
fur alle. Man wird nur das Notwendige herstellen." Als Delahaye einwarf, daf3
das die allgemeine Mittelmafdigkeit bedeute, dafd es dann keinen Luxus, keine
Kunst, keine Schonheit und keine Grofe mehr geben wiirde, da pfliickte
Rimbaud eine tausendblittrige Schafgarbe am Wege ab und sagte: "Schau her!
Wo kannst du einen Luxus- oder Kunstgegenstand von reinerer Art kaufen?
Wenn alle unsere sozialen Einrichtungen verschwunden waren, so wiirde die
Natur uns immer noch in unendlicher Mannigfaltigkeit Millionen von
Schmuckstiicken darbieten. Welche Grofde, welche Schonheit siehst du in der
groben Begehrlichkeit der irdischen Eitelkeit? Wirst du wirklich sehr darunter
leiden, diese teuren Beweggriinde der Tatigkeit von heute verschwinden zu
sehen?" Delahaye hat wuns in diesen enthusiastischen Worten ein
ungeschriebenes Gedicht seines Freundes aufbewahrt.

Sicher hatte Rimbaud derartige umstiirzlerische Gedanken und utopistishe

Traume von der Errichtung einer neuen Welt soziale Gliicks in Biichern gelesen,

30 Vgl. Jes. 40, 4 (MvL)
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bei J. J. Rousseau, Proudhon und Babeuf zum Beispiel, aber sein Radikalismus
war nicht nur literarische Erinnerung und Schwarmerei, wie bei Baudelaire, der
einmal in sein Tagebuch schrieb: "Meine Trunkenheit im Jahre 1848. Was war
das fiir eine Trunkenheit? Geschmack an der Rache. Natiirliches Vergniigen an
de Zerstorung. Literarische Trunkenheit, Erinnerung an Lektiire ... erlaubter
Geschmack, falls alles erlaubt ist, was natiirlich ist." Bei Rimbaud war es das
vielleicht auch, aber es war gleichzeitig auch mehr. Es war, wenigstens eine
Zeitlang, leidenschaftliche Hingabe an die revolutiondre Idee eines "logicien
phantaisiste”, als den Delahaye ihn mit Recht damals erkannte. Es war ihm
sicher ernst mit dem Gedanken an die Notwendigkeit sozialer Kdimpfe, wenn er
noch spater, in dem Prosagedicht Guerre, dem letzten Stiick von Jeunesse,
bekannt: “"Je songe a une guerre, de droit ou de force, de logique bien
imprévue”; und ebenso ernst war es ihm mit der leidenschaftlichen Hoffnung
auf ein neues Zeitalter hoherer materieller und geistiger Kultur und seelischer
Innerlichkeit der Menschheit. Gewifd ein jugendlicher Traum, der vor der
Erfahrung noch zu bestehen hatte.

Fruhjahr 1871. Waffenstillstand. Die Zeitung berichtet von dem Aufstand der
Commune in Paris. Am 20. Marz erscheint Rimbaud mit wunderbar frohen
Augen vor dem Freund: "Ca y est!" Einen Sieg wie die Siege von 1830 und 1848
glauben die beiden Freiheitsfreunde errungen und machen sich in satanischer
Grausamkeit das Vergniigen, die erschrockenen Kramer von Charleville noch
mehr zu erschrecken mit dem Ruf: "L'ordre est vaincu!"

Zusammen mit Delahaye erortert Rimbaud die Bedeutung des Aufstands und
seiner moglichen Folgen: Das Volk hat die Bastille zum zweiten Mal genommen.
Jetzt wird der menschliche Geist hemmungslos weitermarschieren; keine
Grenzen sind seinem Ehrgeiz gesteckt. Die soziale Revolution, indem sie mit

allen Mitteln geistiger Kultur die allgemeine Gleichheit herstellt, wird alle

31 Ein Irrtum Kiichlers: Das Gedicht Guerre steht (auch in Kiichlers Ausgabe) unabhingig von Jeunesse.
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Menschen in den Besitz der mechanischen Krafte setzen. Keine Erfindungskraft
wird unfruchtbar bleiben, die wissenschaftliche Fahigkeit wird ungeheuer
werden. Dann wird die materielle Arbeit auf ein Mindestmafd beschrankt
werden konnen. Da die grobe Sinnlickeit wegen des abgeschafften Elends
aufhéren wird, werden die Menschen hauptsachlich fiir die Eroberung der
Intelligenz leben. Die Menschen werden in bewufdte Beziehung zu den Kraften,
ja zu den Stimmen der Natur gelangen, vielleicht mit den hoher als die
Erdbewohner entwickelten Wesen anderer Welten in Verkehr treten und ihre
Sprache und Dichtung verstehen lernen. Das irdische Leben, wie man es bisher
geflihrt hatte, wiirde dann nur eine Erinnerung an die primitiven barbarischen
Zeiten sein. Man wiirde das innerplanetarische, himmlische Leben leben. So
erdichtet sich der Schwarmer, wie ein zweiter Jules Verne, einen geradezu
schwindelnden Zukunftstraum, leicht tuber alle etwaigen Zerstorungen
hinweggehend, die nur als Vorbedingung fiir die Herauffithrung des neuen
Menschheitsideals zu werten sind. Manchmal sprach er in diesen Tagen mit
einem auf Waldwegen angetroffenen Steinklopfer von der kommunistischen
Revolution. Das Volk, so belehrte er ihn, erhebe sich nun fiir Freiheit und Brot,
eine Anstrengung mehr und es wird siegreich sein; alle jetzt ungliicklichen
Arbeiter miissen zusammenhalten, Uberall miisse man sich erheben. Halb
zweifelnd, halb glaubig, horte der Alte dem Jungen zu. Eine zdh sich erhaltene
Legende erzahlt, dafy Rimbaud damals zu Fuf3 nach Paris gewandert sei, um
durch seine Teilnahme an dem Aufstand ein Beispiel zu geben, aber eine sichere
Auferung in einem seiner Briefe erweist die Legende als unrichtig. Dagegen ist
es wohl moglich, dafd er, wie Delahaye versichert, den verloren gegangenen
Entwurf einer revolutiondren Verfassung zu Papier gebracht hat, deren
Hauptgedanken die  Sozialisierung des  Grundbesitzes und der
Produktionsmittel, direkte Gesetzgebung durch die gleichberechtigten Biirger

in den wunabhdngigen, aber in Foderationen zusammengeschlossenen

www.autonomie-und-chaos.berlin 64



WALTHER KUCHLER Arthur Rimbaud / Bildnis eines Dichters

Gemeinden, Zwang zur Arbeit flir jeden gesunden Menschen unter der Leitung
gewahlter, mit zeitlich beschrankter Macht ausgestatteter Fiithrer gewesen
waren.

Wie es in Paris wahrend und nach der Niederwerfung der Commune
zugegangen ist, hat Rimbaud aus eigener Anschauung nicht erlebt. Aber die
Berichte tiber die von den Versailler Siegern begangenen Greuel miissen ihn
aufs tiefste erbittert haben, und der ungliickliche Ausgang der mit so viel
Hoffnung begriifiten Revolution und die Empérung iiber das grausame
Verhalten der Sieger haben ihm dann das Gedicht Paris se repeuple
eingegeben.32

Ein fast hysterischer Fanatismus macht sich hier in wiitenden und gemeinen
Beschimpfungen gegen die feigen Sieger Luft, die Rimbaud geradezu aufhetzt,
ihren wilden Instinkten freien Lauf zu lassen, zu rauben, zu pressen, zu
vergewaltigen bis zur eigenen Erschopfung. Nachdem er seine Wut iiber die
Schandung der Stadt ausgeschrien hat, verkiindet er seinen Glauben an ihre
Wiederauferstehung im Dienst des Fortschritts. Als Dichter fiihlt er sich
berufen, das iiber die schone, durch das Leid geheiligte Stadt gebrachte Grauen
aufzuheben in seine erbarmenden und ziichtenden Liebe. Aber ganz zuletzt ist
es dann doch so, als ob er wieder in Hoffnungslosigkeit versanke. Keine neue
Gesellschaft, das ist der Sinn der letzten Strophe, wird erstehen. Das wilde Lied
der Anklage und Wut endet, nach der Stimmung der Hoffnung und Liebe, in
Widerrufung des Hoffens.

Dieses rasende Gedicht tUbertrumpft in der Wildheit des Ausdrucks die
aufgeregtesten Tiraden Victor Hugos in den Gedichten aus dem schrecklichen
Jahr ebenso, wie es sich abhebt von der gemesseneren, aber doch patriotisch-
leidenschaftlichen Sprache, in der Leconte de Lisle von dem schwerleidenden

Paris zur Zeit der Belagerung in seinem Gedicht Le Sacre de Paris aus den

32 |.'Orgie parisienne ou Paris se repeuple
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POEMES TRAGIQUES spricht. Es ist moglich, dafd Rimbaud dieses Gedicht kannte, in
dem das Bild der im kalten Winterwind dem Schrecken der Belagerung
ausgelieferten, mit ihren zerstorten Hausern und Garten wie ein ungeheures
Grab sich darbietenden Stadt erweckt wird. Der Inhalt mag es mit sich bringen,
dafy sich im Wortschatz einige Entsprechungen finden. Starker wiegt die
Ahnlichkeit im Aufbau, obwohl es naheliegt, daR beide Dichter unabhingig
voneinander, nach der Schilderung des Schreckens, bei Leconte de Lisle
verursacht durch die barbarischen Belagerer, bei Rimbaud aufier durch sie
durch die feigen Versailler Horden, ihre Hoffnung auf Wiederaufrichtung der
erniedrigten, aber unsterblichen Stadt verkiinden.

Bei Rimbaud erzeugt das kurz angedeutete Schwinden dieser Hoffnung im
Gegenschlag die Uberzeugung von der Notwendigkeit des allgemeinen
Untergangs. Dieser fiirchterliche Gedanke hat ihm das wildeste Gedicht
eingegeben, das er je geschrieben hat, das Gedicht, das mit den Worten beginnt:
"Quest-ce pour nous, mon cceur ..."

Es ist begreiflich, daf8 man hat glauben wollen, es ware in der
Absinthtrunkenheit am Tisch eines Pariser Cafés improvisiert worden, aber ein
Beweis fiir diese von Berrichon in die Welt gesetzte Behauptung liegt nicht vor.
Es kann ebensogut aus dem Paroxysmus des noch von seinem Radikalismus
besessenen verzweifelten Revolutiondrs herausgeschrieen worden sein; der
innere Rausch seiner Seele geniigte, um ihn in den Taumel zu versetzen, in dem
er diese Verse gedichtet hat.

In rohem Rachedurst, der sich iiber jedes menschlich-ruhige Gefiihl
hinwegsetzt, wird der Gesellschaft in allen ihren Gliedern, wird der
bestehenden Ordnung die Vernichtung zugeschworen, Mord und Verwilistung
verlangt. Es bleibt nicht bei der Zerstorung der Menschen und Giiter, Stadte und
Dorfer, ganze Kontinente sollen verschwinden, ja, die Zerstorer selbst werden

mit in den Untergang gezogen. Die Vulkane sollen bersten, und der Ozean - da
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versagt dem irrsinnig Taumelnden und Schreienden die Stimme. Doch nicht
ganz. Plotzlich andert sich die Stimmung, so etwas wie Selbsterhaltungstrieb
regt sich in dem tollen Fanatiker, vielleicht noch stiarker der Gedanke an
Menschen, die noch nicht in die allgemeine Verderbnis gerissen sind, an die
schwarze Unbekannten. Sie sind unsere Brider. Wenn wir zu ihnen gingen!
Schon ruft er zum Aufbruch, da - o Schrecken! - es ist zu spat, er spirt, wie die
alte Erde iiber ihm zusammenbricht, und er versinkt in Bewufitlosigkeit. Als er
wieder erwacht - denn so sind die wenigen Worte, die mit Abstand auf die
letzte Strophe folgen, zu erklaren -, ist alles beim alten geblieben, wie am
Schluf von Paris se repeuple. Er ist noch auf der Welt, wie sie frither war, und
wird fiir immer in ihr bleiben. Der gliilhende, rasende Wunschtraum des
Taumelns hat sich nicht erfiillt.

Das Motiv von der Notwendigkeit des Untergangs der bestehenden
Gesellschaft hat Rimbaud noch einmal behandelt, und zwar in dem Prosagedicht
Démocratie. Das Gedicht ist nach Delahaye eine Improvisation gelegentlich
eines von Rimbaud erblickten Ausmarsches von Rekruten aus einer Stadt. Der
alte Communard spreche hier und der Bruder Lustig. Aber er spricht nicht
gerade lustig, vielmehr rauheste Worte, die bitterste Wahrheiten verkiinden
sollen.

Es ist wohl so, dafd der Dichter den Rekruten ein Lied in den Mund legt, wie
er es hatte singen kdnnen, wenn er mit ihnen marschieren miifdte, ein laut
geplarrtes Lied, dessen Kauderwelsch die Trommel tibertdont. Er 1afst héchst
radikale und rabiate Rekruten singen, solche, die die Demokratie, der sie als
Soldaten dienen, durchschaut haben. Vaterland? Sie folgen der Fahne in
unreines Land, Frankreich ist gemeint. Was haben sie da zu tun? Auf dem Land,
in den grofden Stadten, werden sie die zynischste Prostituion nahren und helfen
miissen, die logischsten, das heifst die notwendigsten Revolutionen zu Boden zu

schlagen. Und wenn man sie in die Kolonien schickt, so nur im Dienst der
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ungeheuerlichsten industriellen und militdrischen Ausbeutung. Sie machen sich
keine Illusionen uber den Mifdbrauch, den man mit ihnen treiben wird. Aber
wenn sie zurickkehren, dann werden sie die wildeste Philosophie haben:
"Verrecken mufd die Welt, wie sie jetzt lauft!" Das ist der wahre Fortschritt.

So weit ist es mit dem noch vor kurzem so fortschrittsglaubigen Schwarmer
gekommen. Er glaubt nicht mehr an den Fortschritt. Diesen Unglauben hat er
auch spater in UNE SAISON EN ENFER ironisch bestatigt: "Le progres. Le monde
marche! Pourquoi ne tournerait-t-il pas?" Nur dafs in der Holle vom Verrecken
der Welt nicht gesprochen wird. Hier, in Démocratie, ist er noch damit
einverstanden, dafd diejenigen die Gesellschaft beseitigen sollen, die von ihr in
Unkenntnis gehalten worden sind und an den Bequemlichkeiten und
Annehmlichkeiten des Lebens nicht teilnehmen durften, die ewig
Mifsbrauchten. Wer anders als die Enterbten koénnte das notwendige
Zerstorungswerk vollbringen? So lafdt auch Victor Hugo den Comunarden, der
die Pariser Nationalbibliothek in Brand gesteckt hat, auf die Frage Warum?
antworten: "Je ne sais pas lire."33 Also lehrt das Volk lesen, wollte Victor Hugo
sagen. So meinte es wohl auch Rimbaud, wenn er seine Rekruten als "ignorants
de science" einfiihrt.

In einem Gesprach mit Delahaye hatte er, auf die Schafgarbe am Weg
hinweisend, die ewige Schonheit der Natur gegen die Unzuldnglichkeiten der
Kultur ausgespielt. Dieser Gelegenheitseinfall ist in einem seiner schonsten
Prosagedichte, Aprés le Déluge, in sehr eindrucksvoller Weise verwertet und
ausgesponnen worden. In ebenso einfacher wie lieblicher Art erscheint zu
Anfang und dann wieder im Verlauf des Gedichtes, in wenigen kurzen Bildern,
die Natur: Andacht und natiirliche Tatigkeit des Tieres, seine geheimnisvolle
Wildheit in mondbeschienener Urlandschaft, erscheint Schonheit und

Unberiihrtheit von Blume und erdgeborenem Edelstein, Poesie des Landlebens

33 In dem Gedicht 4 qui la Faute? in L' ANNEE TERRIBLE. (Anm. W.K.)
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und Friihlingsausbuch im Wald. Diese Herrlichkeit war wieder erschienen,
sobald die Sintflut sich verlaufen hatte. Aber leider war gleichzeitig auch die
Zivilisation wieder erschienen: Die Fleischbanke in der schmutzigen
Hauptstrafde, das Blut in Schlachthdusern und Zirkussen und so vieles andere
Hafdliche im Leben des Alltags. Auch das kindliche Idyll der
bilderbuchbetrachtenden und auf dem Marktplatz im klatschenden Regen unter
dem verstandnisvollen Zuschauen des Kirchturmhahns spielenden Kinder kann
nicht {iber den Jammer, die Widernatiirlichkeit und Ode dieser sogenannten
Kultur hinwegtdauschen. In ihr wird die Kénigin, die Hexe, uns niemals erzdhlen,
was sie weifd und was wir nicht wissen. Wunderbar klare, wenn auch in dunkle
poetische Worte gefafdte Voraussage der tragischen Verarmung des Menschen,
die bewirkt wird durch die Abschniirung seiner Seele von der Urnatur mit ihren
Geheimnissen und ihren lebenspendenden und lebensnotwendigen Kraften.
Darum ertont die Beschworung des Magiers: “Sourds, étang; - écume, roule sur
le pont et passe par-dessus les bois; - draps noirs et orgues, éclairs et
tonnerrre, montez et roulez; - eaux et tristesses, montez et relevez les déluges.”

Der Reiz dieses Sintflutgedichtes beruht in der bildmafig symbolisierenden
Stilisierung des Gegensatzes von Natur und Zivilisation und in der feierlichen
Heraufbeschworung einer neuen Sintflut. Die schauerlich schone Fruchtbarkeit
eines letzten Untergangs der Welt selbst ldafit Rimbaud in anderen
Prosagedichten ahnen und schauen. Ganz kurz am Schlufd von Soir historique,
wo die Vorstellung der entfiihrten Meere und Planeten, der unterirdischen
Feuersbriinste und aller mit solchem Wirbel in Sturm und Flammen
verbundenen Zerstorungen als drohende apokalyptische Wirklichkeit erweckt
wird.

Gemalt hat er Weltuntergang mit Worten, wie sie von gleicher gedrangter
Wucht, farbiger Kraft und sprithender Gewalt wohl selten einem Dichter zur

Verfligng standen, in einer seiner grofiartigsten Visionen: Barbare. Eine Vision
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von wilder Grofie, dieses mit Entziicken angeschaute Bild der von eisigen Boen
gepeitschten, von Feuerflammen der Vulkane durchwirbelten, von blutigroter
Sonne ilibergossenen, tobenden Elemente, geschaut auch aus dem Gefiihl der
Befreiung, dafd die Menschen mit ihrem bdsen, gewalttdtigen Trachten von der
Erde verschwunden sind. Und doch, ein Rest des Menschlichen triebt da noch in
den Fluten: tote Menschenleiber, an denen noch der Schweifd ihrer Arbeit und
das Leid der vergossenen Tranen klebt, unter ihnen Frauen, deren Stimme der
Dichter noch in der Tiefe der Vulkane und der Grotten des Nordpols zu horen
meint. Diese Stimme der Frau, zu ihm aufsteigend aus dem brodelnden Gischt
der Flut des Weltuntergangs, ist wie ein Symbol der Zartlichkeit, die dieser an
den Menschen leidende Emporer in sich verschlofy, mochten Zorn und

Enttauschung sie auch dem Untergang liberantworten.
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\'
Frau - Liebe - Liebesdichtung

Rimbaud und Zartlichkeit und gar Zartheit gegeniiber der Frau, geht das
zusammen? Rimbaud, der Frauenfeind, der Veradchter der Frau, das ist fast eine
stehende Redensart in der Literatur tiber ihn. Aber ein solches Urteil ist viel zu
einfach und einseitig, wenn nicht falsch. Eher konnte man sagen, daf} er die
Frauen beklagte und bemitleidete. Schon in ganz jungen Jahren klagt er die
Manner an, daf sie die Frau niederhalten, mifbrauchen, entwiirdigen, derart,
dafd die Frau ein gedriicktes, dem Mann fremdgebliebenes Wesen ist. Nicht die
Frauen verachtet er, sondern die Mdnner, die sich an den Frauen vergehn: “/ch
hatte recht, diese Biedermdnner zu verachten, die sich keine Gelegenheit zu
einer Zirtlichkeit entgehen liefSen, Schmarotzer der Reinheit und der
Gesundheit unserer Frauen, heute, da sie so wenig in Harmonie mit uns leben."”
So spricht kein Verdchter der Frau, sondern einer, der weifd3: Der Frauen
Schicksal ist beklagenswert. Wenn er die eleganten, herzlosen Verfiihrer
brandmarkt, wie sie unter jedem Namen in der birgerlichen Gesellschaft
herumlaufen, wie sie der arglos sich ihnen hingebenden zartlichen Frau den
Tod bereiten, der Frau, die er, Rimbaud, dann als Heilige im Himmel erschaut,
so ist das geradezu romantische Verklarung der unschuldigen Frau als des
Opfers mannlicher Ziigellosigkeit, die mit der Reinen, Liebenswerten ihr
frivoles Spiel treibt. Da, wo er, wie im Brief vom 15. Mai 1871, iiber den Beruf
des Dichters als des in das Unbekannte vorstofsenden Sehers spricht, glaubt er
auch an die Frau als Dichterin der Zukunft: "Wenn einmal die unendliche

Knechtschaft der Frau gebrochen ist, wenn sie fiir sich und durch sich selbst
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lebt, wenn der Mann, bis jetzt verabscheuenswert, sie wieder in ihre Rechte
eingesetzt hat, dann wird sie Dichter sein, auch sie! Die Frau wird Unbekanntes
finden! Ist ihre Gedankenwelt von der unsrigen so verschieden? Sie wird
seltsame, unergriindliche, abstofSende, kdstliche Dinge finden, wir werden sie
ergreifen, wir werden sie begreifen.” Worte hochster Achtung und
Wertschatzung der Frau als eines dem Mann gleichwertigen Wesens, das nur
aus der Sklaverei, in der sie bisher vom Mann gehalten wurde, befreit werden
musse, um das dichterisch Hochste zu leisten. Erstaunlich, daf er in seiner doch
noch wenig erfahrenen Jugend, ohne viel mit Frauen zusammengekommen zu
sein, zu solchen Urteilen gelangen, daf} er sich einbilden konnte, die Frau ware
jetzt nicht nicht so weit und sei noch nicht die Gefdhrtin, die sie dem Mann sein
konnte und wie er sie sich geben mdochte.

In dem sehr traurigen, fast romantisch-weltschmerzlerischen Gedicht Les
sceurs de Charité hat er in schonen Versen ausgesagt, daf die Frau dem an den
Hafllichkeiten leidenden Jingling, ebenso wenig wie die Muse und die
Wissenschaft, als barmherzige Schwester helfen konne. Man hat in diesem
bedeutenden Gedicht nur eine Wiederaufnahme des Vignyschen Gedichtes La
Colere de Samson, bei erstaunlicher Gleichheit der Inspiration, sehen wollen,34
doch der gedankliche und sprachliche Unterschied zwischen den beiden
Gedichten ist erheblich. Vigny geifdelt in seinem Gedicht nur den von der Frau
mit ihrer geheuchelten Liebe an den Mann, der es mit seiner Liebe ernst meint,
gelibten Verrat, der dem giitigen Mann von seiner listigen, an Leib und Seele
unreinen Feindin, der ewigen Dalila, angetan wird. Vigny baut seine eigene
Feindschaft gegeniiber dem Weib auf der liignerischen Umarmung auf, in der
die Verraterin dem arglosen Mann sein Geheimnis entreifdt, Rimbaud spricht -
einen Gedanken Baudelaires in seinem Tagebuch unbewufdt wiedergebend -

von der Liebe zwischen Mann und Weib als von der Tortur, die beide sich

34 Frangois Ruchon, S. 87 (Anm. W.K.)
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gegenseitig zufligen. Weit davon entfernt, harte, anklagende Worte gegen die
Frau vorzubringen, findet er vielmehr weiche, zartliche, entschuldigende Worte
fiir das zwar sinnliche, schone, verfiithrerische, aber eher bemitleidenswerte, in
ihrem Schlaf blinde, vom Mann abhdngige, reizende und ernste Geschopf des
Leids. Wenn sie dem Mann Boses antun, so gibt sie ihm nur die ehemals von ihm
erduldeten Brutalitdten zurtick, sie, die Nacht ohne Boswilligkeit.

Die drei von der Frau handelnden Strophen in diesem Gedicht vom Juni 1871
gehoren zu den erstaunlichsten, die Rimbaud geschrieben hat. Sie ergreifen
durch das Wissen des jungen Menschen um die ratselhafte Verschlossenheit der
weiblichen Seele, um das Liebesbediirfnis des Weibes und die sorgende
Zartlichkeit des Mannes fiir das schwache Geschlecht bei aller Qual, die sie sich
in ihrer Liebe zufiigen. Dafd er die Frau Nacht nennt und so mit dem einen Wort
die dunkle, Bachofen wiirde sagen, die kosmische Unergrindlichkeit ihres
Wesens umschreibt, das ist vielleicht das Wunderbarste an dieser ebenso von
verschwommener, schwarmerischer Idealisierung, wie von Vignyscher
Frauenfeindlichkeit sich fernhaltenden Charakterisierung. Spater, in der Hoélle,
hat Rimbaud von sich das Wort sagen lassen: "Ich liebe die Frauen nicht"3>, aber
nicht, weil er Widerwillen gegen sie hitte. Es gibt keine Stelle in allem, was er
geschrieben hat, aus der man solchen Widerwillen herauslesen kénnte. Er liebt
nur diese entwilrdigten und sich selbst entwiirdigenden Frauen nicht. "Die
Liebe mufd wieder gefunden werden"3¢, mit dieser Forderung meinte er die
Liebe zwischen Mann und Frau, keine andere. Ausgeschlossen, dafs man an eine
Liebe denken kdnnte, wie sie als kurze Episode eines Irrtums zwischen ihm und
Verlaine bestanden haben mag. "Sie, die Frauen, kénnen nur mehr eine
gesicherte Versorgung wollen. Ist die einmal gewonnen, werden Herz und
Schonheit beiseitegelegt. Es bleibt nur die kalte Verachtung tibrig, das, wovon

man sich heute in der Ehe nahrt." Hat er nicht recht mit solchem Urteil? Er hat,

35 UNE SAISON EN ENFER: Délires I. Vierge folle
36 "L’amour est a réinventer” (a.a.0., auch folgende Zitate)
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scharfblickend in al seiner Jugend, einen der tiefsten Schiaden erkannt, der die
Ehe in der biirgerlichen Gesellschaft vielfach zu einer Versorgungsanstalt fiir
das auf den Mann wartende, ihn fangende Madchen gemacht hat. So wird die
Frau um ihr Glick betrogen: "Ich sehe Frauen mit dem Zeichen des Gliicks, aus
denen ich gute Kameradinnen hatte machen kénnen, plotzlich verschlungen von
Rohlingen, gefiihllos wie Scheiterhaufen". Wenn Rimbaud vor der Frau, wie er
sie um sich herum findet, zuriickschreckt, so tut er das auch, weil er seine hohe
Vorstellung von urspriinglicher, jetzt verkiimmerter Weiblichkeit in sich tragt.
In ihr ist etwas von der Mahnung Nietzsches an den Mann, "im Weibe das
Weib - erlosen".37

Der Frau von ehemals hat der kaum fiinfzehneinhalbjdhrige Knabe in der
Schwéarmerei seines heidnischen Glaubens an die Liebe einen Hymnus
gesungen, kaum weniger schwarmerisch als der junge Dante seiner Beatrice in
seiner christlich-spiritualisierenden Liebesschwarmerei. In Soleil et Chair feiert

er Aphrodite, die in der jungfraulichen Frau den irdischen Stoff vergottlichte:

"Afin que I'homme pit éclairer sa pauvre ame
Et monter lentement, dans un immense amour,
De la prison terrestre a la beauté du jour."

Doch schon derselbe Knabe klagte, dafd in der Welt von heute die Frau ihre

Liebeskraft verloren hatte:

"La femme ne sait plus méme étre courtisane!
- C'est une bonne farce! Et le monde ricane
Au nom doux et sacré de la grande Vénus."

Woher hatte er seine kecke, paradoxale Weisheit? Jedenfalls ist es nicht die
Weisheit eines mirrischen Frauenverachters. Ein Frauenverachter war

Baudelaire, der dem Weibe Verfallene. Fiir ihn ist die Frau das Gegenteil des

37 ALSO SPRACH ZARATHUSTRA, Kapitel Von der verkleinernden Tugend. (Anm. W.K.)
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Dandy, also verabscheuungswert. Die Frau ist natirlich, also abscheulich,
immer vulgar, Dirnen und Frauen der Gesellschaft sind gleichermafien dumm.
Die Frau mufd man schlagen. Warum laf3t man Frauen in Kirchen eintreten? Was
fir Unterhaltungen konnen sie mit Gott haben? Die Liebe zur Frau ist ein
Hinabsteigen zu Satan. Liebe ist ein Verbrechen, bei dem man einen Komplizen
nicht entbehren kann. So lauten verschiedene Eintragungen in seinem
Tagebuch. Fiir Rimbaud war Frauenliebe nicht die grofie Angelegenheit seines
Lebens, wie fiir Baudelaire. Er hat sich an die Frau nicht verloren, ist ihr, wie
keinem Menschen, nie horig geworden wie Baudelaire. Gerade deshalb
vielleicht hat er sie nicht verachtet.38

War Rimbaud auch kein Verachter der Frau, so ist es doch sicher, dafd die
Liebe zu Frauen ihn nicht zum Dichter gemacht hat. Er war kein Lyriker der
Liebe, aber fast alle Liebeslieder, die er gedichtet hat, sind sehr reizvolle,
schone Gedichte.

Wenn man der Vorbemerkung zu den im Fruhjahr 1871 verfafiten
Prosagedichten Les Déserts de I’Amour glauben darf, so hatte er bis zu seinem
sechzehnten Jahr, so vollbliitig er war, Frauenliebe nicht gekannt. Jedenfalls,
was er in diesen dichterischen Aufzeichnungen iiber Liebe zu sagen hat, sind
Traume. Seine Liebeserfahrungen, er sagt es ausdriicklich, sind Traume, die ihm
im Bett oder auf der Strafle gekommen seien. Der erste Traum, vielleicht ist es
nur ein erdichteter Traum - man weif$ es niemals bei den Dichtern! - ware dann
der Traum des knabenhaften Erschreckens vor der und vor dem seltsam
verwirrenden Unbekannten, ein Traum des armen Jungen, welchem traumt, daf3
in sein Bett im Elternhaus die vornehme Weltdame gekommen ist, daf$ er sie in
namenloser Angst aus dem Bett herauszerrt, sie verschwinden sieht, dariiber
endlose Tranen weint, die Entschwundene sehnsiichtig sucht, sie nicht

wiederfindet und, wissend, daf sie nie wiederkommen wird, endlose Tranen

38 Baudelaires hier erwihnte Auflerungen sollten im Zusammenhang mit der Konstellation in seinem Elternhaus gesehen
werden. Seine langjahrige Geliebte Jeanne Laval unterstiitzte er noch, als sie gelahmt im Pflegeheim lebte. (MvL)
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der Verzweiflung weint. Ein Traum von starkem Erregungsgehalt, in der die
erwachende Sinnlichkeit auf die natirliche knabenhafte Scheu, aber auch auf
die Angst vor dem Verbotenen st6f3t, mag auch die angebotene Hingabe als ein
Akt der Giite der feinen, anbetungswiirdigen Fremden erscheinen.

Der zweite Traum bringt ihn mit einem Dienstmadchen zusammen. Wie ein
kleines Hiindchen kommt sie zu ihm, dabei von unaussprechlicher, miitterlicher
Vornehmbheit, rein, entziickend. Er verfahrt mit ihr kecker, brutaler, als mit der
Dame des ersten Traumes. Von Angst und Schrecken ist nicht mehr die Rede,
nur von dem Versinken in die liebreiche Traurigkeit der Nacht, in der der
Traum sich auflost.

Merkwiirdig ist die weiche Stimmung, die iiber diesen beiden
Traumdichtungen liegt. Ein scheuer Knabe erscheint da, befangen, bedriickt,
einsam im Elternhaus, sehr sensibel. Schon in der weltschmerzlerisch
gehaltenen Vorbemerkung ist diese Weichheit zu verspiiren, durchsetzt mit
religiosen Anwandlungen und selbstanklagenden moralischen Betrachtungen.
Rimbaud dichtet in diesen Traumen von den ersten mit Erschrecken und
Traurigkeit verbundenen Regungen des geschlechtlichen Triebes. Die
Traurigkeit rithrt dabei nicht von der Enttduschung tber erste hafiliche
Erfahrungen, sondern iiber die Nichterfiillung geheimer Wiinsche und
Begierden her.3°

Nicht allzu weit ab von diesen Traumgedichten liegt das Prosagedicht
Bottom. Bottom ist der Weber, der in Shakespeares SOMMERNACHTSTRAUM den
Pyramus spielt, vom Elfenkdnig Oberon einen Eselskopf aufgesetzt erhdlt und in
solcher Gestalt von Titania, der Elfenkoénigin, nach Oberons Willen solange
geliebt werden muf, bis der Zauber von ihr und der Eselskopf von Bottom

genommen wird. Was hat dieser alberne Bursche mit Rimbauds Gedicht zu tun?

39 Benjamin Fondane thematisiert in seiner Studie (1933) umfassend das Thema Sexualitat bei Rimbaud: RIMBAUD DER
STROLCH (Miinchen 1991, S. 165-176), wobei er allerdings zu sehr auf zukiinftige psychoanalytische Erkenntnisse hoftte.
(MvL)
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In dem Gedicht sieht sich Rimbaud bei "seiner Dame", bei einer vornehmen,
schonen, reichen Dame - man sieht sie selbst nicht - in einem mit
Kostbarkeiten gefiillten Gemach; nicht als scheuen Knaben, sondern als grofien,
mithsam mit schleppendem Fliigel zur Decke strebenden unbeholfenen Vogel
und auch als derben, grobfelligen Baren zu Fiiffen des Himmelsbettes; in beiden
Gestalten, ebenso wie der unrasierte Bottom, der schlechteste Liebhaber der
holden Titania. Was ereignet sich? Man erfahrt nur: alles wurde Schatten und
glihendes Aquarium. Am Morgen nach der Nacht posaunt und schiittelt er, der
der Nacht Vogel und Bar war, als Esel auf den Feldern seinen Kummer aus.
Warum Kummer? Doch wohl, weil es nichts gewesen ist mit der Liebe, wie es
auch dem Weber Bottom ergangen ist. Rimbaud ist um die Liebe betrogen
worden wie Bottom. Im Wissen darum verspottet er sich wegen seiner
tierischen Schwerfilligkeit in der Liebe und leidet doch zugleich unter der
Enttduschung. Aber er duldet dann, daf die Sabinerinnen des Vorstadtgelandes,
derbere Liebesgefahrtinnen als seine Dame, sich ihm an den Hals werfen, duldet
sie, sucht sie nicht. Rimbaud weicht vor der Frau zurick, in aller Gesundheit
seiner strotzenden Jugendkraft. Das mag seinen Grund in einem ihm selbst
offenbaren Widerspiel zwischen Sinnlichkeit und seelischem Gefiihl haben. Die
ersten Zeilen des Prosasonetts Homme de constitution ordinaire?’ sprechen von
diesem Widerspiel. War fiir ihn, den normalen4! Mann, das Fleisch nicht eine
Frucht im Obstgarten, bestimmt, gepfliickt zu werden? Was ist die Liebe, Gefahr
oder Kraft der Psyche? Aufschlufdreich, diese Problematik der geschlechtlichen
Liebe bei einem so jungen Menschen. Wie er sich nach dem Sinn der Welt fragt,
ob sie Gliick oder Gefahr bedeute, so qualt er sich um den Sinn des Liebens, des
Liebesgenusses. Deshalb, weil letzten Endes fiir ihn die Liebe eine seelische
Angelegenheit war, mehr und anderes als Verliebtheit in der Stunde des cher

corpsund cher cceur der Alltagsmenschen.

40 LES ILLUMINATIONS: Jeunesse Il (MvL)
41 Was ist normal? (MvL)
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Mehr als einmal st6f3t man in seiner Dichtung auf Au@erungen, die verraten,
daf er ganz bestimmte Vorstellungen von Liebe, von einem geliebten Wesen in
sich trug, die einem ungewdhnlich tiefen seelischen Bediirfnis entsprechen.
Wieviel Innerlichkeit und Verlangen nach Stille und Harmonie in der Liebe liegt
nicht in den kurzen, vielsagenden Worten des Gedichtes Veillées I der
ILLUMINATIONS: "C'est I'aimée ni tourmentant ni tourmentée. L'aimée." Das ist die
Vorstellung einer fiir ihn idealen Geliebten, verbunden mit einem
gleichgearteten Liebenden. Keiner stort und qualt den anderen mit seiner Liebe.
Sie lieben einander und wissen nichts von Kampf und Folter. So wie der Freund
der Freund ist, weder gliihend noch schwach: eben der Freund. So wie die
wahre Ruhe ohne Fieber, aber auch ohne Erschlaffung ist: die Ruhe. Seltsam,
dieses elementare Ruhebediirfnis bei diesem dufderlich so unruhigen Menschen.
Man mufd an Rousseau denken, dem es auch so zu Mute sein konnte. Welche
ausgeglichene Reife des Gefiihls, Ruhe zu verlangen, gerade auch in der Liebe!
Wie einfach, zart und innig weifd er in Ouvriers das junge Arbeiter-Liebespaar,
bei dem Spaziergang im Vorgelande der Fabrikstadt, vor dem Leser erstehen zu
lassen! Die junge Frau, harmlos und lebhaft in ihrer, auch tUber dem kleinen
Anblick  glicklichen, mitteilsfrohen Naturfreude. Der junge Mann,
hinwegstrebend aus der unschonen Gegend, in Gedanken an die Gefdhrtin, die
es anderswo besser haben soll: "Je veux que ce bras durci ne traine plus une
chere image". So dunkel das erste Gedicht von Phrases ist, seine kurzen
geheimnisvollen Andeutungen koénnen die Vision des letzten Liebespaares auf
Erden wecken: Zwei treu miteinander verbundene Kinder an einem Strand, en
une maison musicale pour notre claire sympathie - das Haus klingt im hellen
Einklang ihrer Seelen. Dort wird sie den Geliebten finden, zu seinen Fiifen
sitzen, alle seine Erinnerungen verwirklichen und ihn mit ihren Liebkosungen

ersticken.
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Noch mitten ins moderne Leben hinein stellt er in Mouvement, auf dem
Entdeckerschiff der Forscher und Techniker, das Bild jenes Liebespaares, das
sich abseits von ihnen seinen einsamen Platz sucht, singend in seiner
Selbstabsonderung wie ein Uberbleibsel liebender, scheuer und doch in sich
sicherer Menschen aus der Urwelt der Natur in diesem Fahrzeug der heroisch
vorwadrts stiirmenden Wissenschaft.

Visionen, die, wie noch andere, mit wenigen, die Seele tief beriihrenden
Worten, Liebesgefiihl und Liebesgemeinschaft, in der Zeitlichkeit oder in
zeitloser Entriicktheit, als etwas ewig Elementares aus der Wirrnis der blof3
sinnlichen Leidenschaft des Geschlechterkampfes mit ruhig schoner Geste

herausheben.

Die Frage nach Rimbauds wirklichen Liebeserfahrungen, etwa um des
besseren Verstandnisses seiner Liebesgedichte willen, ertibrigt sich fast; denn
es scheint, daf3 nur die Moglichkeit versuchter, getraumter, erhoffter
Liebesabenteuer die meisten dieser Gedichte, wenn nicht alle, hat entstehen
lassen, daf3 also das "Erlebnis" nur in der erregten erotischen Phantasie lag. Das
hindert nicht, daf3 es gelegentlich schwer fallt, Erlebnisse als tatsachliche
Grundlage einer Dichtung nicht anzunehmen, z.B. bei dem Gedicht Mes petites
Amoureuses. Das waren dann die Erfahrungen denkbar niedrigster,
abstofdender Art gewesen, Erfahrungen mit kleinen hafdlichen Strafdendirnen,
an die er selbst nur mit Abscheu zuriickdenkt. Dann ware dieses im Ton des
gaunerhaften Argot dieser Geschopfe stilisierte Gedicht zu einer Absage des zur
Besinnung gekommenen Dichters an solche, seiner unwiirdige Gefdahrtinnen
geworden.*2 Der Schmutz, an dem er teilgenommen hat, kommt ihm wie eine
Entweihung der Liebe und seines Dichtens vor. Dabei laf3t die fast komische

Derbheit der Abfuhr, die er den Dirnchen zuteil werden 1af3t, erkennen, dafd die

42 Aber wie ist es mit der Wiirde dieser jungen Frauen? (MvL)

www.autonomie-und-chaos.berlin 79



WALTHER KUCHLER Arthur Rimbaud / Bildnis eines Dichters

Erfahrung mit ihnen, so hafilich sie ihm in der Erinnerung erscheint, nichts
besonders Erschiitterndes fiir ihn gehabt hat und kein Rif3 fiirs Leben gewesen
ist, wie sentimentale Erklarung es aufgefaft hat.43

Es miifste merkwiirdig zugegangen sein, wenn Rimbaud, in Paris und
anderswo, die niedrige Liebe, auch in 6ffentlichen Hausern, nicht gekannt hétte.
Es ist wohl erlaubt, in den beiden Eingangssidtzen von Jeunesse IV: "Tu en es
encore a la tentation d'Antoine. L'ébat du zele écourté, le tics d'orgueil puéril,
'affaisement et I'effroi”, den Reflex von seelischen Erregungen zu sehen, wie sie
ein zartes und stolzes Gemiit durchzumachen hat, wenn zum ersten Mal das
geschlechtliche Abenteuer lockt. Viellées Il und III scheinen aus der Erinnerung
an einen Aufenthalt in einem Tanzsaal oder im Salon eines 6ffentlichen Hauses
gedichtet zu sein: Die Saaldekoration, das summende Gerdausch der Lampen und
Teppiche, das, was er das Meer der nachtlichen Feier nennt, Meereswogen, wie
die Briiste Amelias, die Wandbekleidung, wie Spitzengebiisch, in das hinein die
Turteltuben dieses Wachens sich hineinwerfen, die schwarze Herdplatte, auf
der die Lichter spielen, als einziger Anblick der Morgenrote in dieser
durchwachten Nacht. Aber Rimbaud ist zu keiner Zeit seines Lebens ein
jugendlicher Wiistling gewesen. Sein Bekenntnis in UNE SAISON EN ENFER: "Die
Ausschweifung und die Kameradschaft mit den Frauen waren mir untersagt",
darf sicher als wahr gelten. Sie waren ihm untersagt, weil er selbst sie sich
versagte. Die weiblichen Wesen, mit denen er zusammentraf, hatten ihm wenig
zu bieten, weder als Liebespartnerinnen noch als Geistesgefahrtinnen. Er hat
nur ihm geistig ebenbiirtige Menschen gesucht und sie nicht gefunden. Auch
deswegen ist er immer einsam geblieben. Bei aller Robustheit seiner
Konstitution war er ein zerebraler Mensch, der im wesentlichen nur aus dem
Geistigen heraus und um des Geistigen willen lebte. Er hat sich wenig hinreifen

lassen zu den Ausschweifungen der mittelmafdigen Philister und der

43 Enid Starkie, S. 75 f. (WK)
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Schulkameraden in seiner Vaterstadt, der Literaten und Kinstler in Paris. Er

fand die Ausschweifung dumm.

Sein Liebeserlebnis war ganz verschieden von dem Baudelaires. Er kannte
weder dessen krankhafte Perversitat, noch dessen Sublimierung der Liebe, der
Liebesgeschopfe und Liebeswerkzeuge, nicht diese zerstorerische und zugleich
immer neu gesuchte, im Sinnenrausch sich verzehrende Liebeslust und -qual.
Die grausige Allegorie von Un voyager a Cythére hatte Rimbaud nicht dichten,
sich nie als den lacherlichen, biifenden Gehenkten am Galgen traumen kénnen.
Die Liebe war fiir ihn nicht die morderisch-ungeheuerliche Herrin iiber sein
Gehirn, Fleisch und Blut.

Im Gegenteil, er hat sie zum Gegenstand seines Gedankens gemacht. So in
dem AH. uberschriebenen, psychologischen und kulturphilosophischen Gedicht
der ILLUMINATIONS, das in seiner eigenwilligen, aber nicht allzu dunklen Sprache
von der kduflichen Liebe und ihren Priesterinnen handelt, von dem gemeinen
Benehmen der Dirne, von der erotischen Mechanik ihrer Einsamkeit - man
konnte an eine Spinne in ihrem Netz denken, die aus ihrem Winkel heraus ihre
Opfer fangt - und von der verliebten Dynamik, die noch in ihrer Ermattung zu
spuren ist. Die Tur der Dirne ist dem Elend geoffnet, in ihrer Leidenschaft oder
in ihrem Tun entkorperlicht sich die Moralitit der heutigen Menschen.
Dennoch, obwohl er selbst die schrecklichen Schauer der geschlechtlichen
Erfahrung des Neulings im Dirnenhaus empfunden hat, fordert er zum Besuch
Hortenses auf, als ob ein solches Erlebnis dem Mann notwendig ware. Friiher, in
Vorzeiten, hat die kdufliche Frau als Hetdre eine andere Rolle gespielt und eine
hohere Bedeutung gehabt. Im Jugendzeitalter der Welt ist sie die "gliithende
Hygiene der Rassen" gewesen, Werkzeug der Volksgesundheit. Das ist nicht die
romantische Verherrlichung oder Verfialschung der Kurtisane, sondern eine mit

fast wissenschaftlicher Niichternheit vorgetragene soziologische Lehre, als ob
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er, hellseherisch, etwas geahnt hitte vom Hetdrismus der Jungfrau vor der Ehe
oder von Begriundungen der Gyndkokratie als Fortschritt zur Gesittung wegen
der vom Weib iliber die wilde Kraft des Mannes ausgeiibten ziigelnden
Herrschaft im Sinne der Forschungen Bachofens.44

Wort und Begriff Liebe kehren haufig im Werk Rimbauds wieder. Schon der
noch nicht Sechzehnjidhrige nannte die in der Welt wirkende Schopferkraft
Liebe. In den hinreiflenden Anfangsversen von Soleil et Chair feiert er die Sonne
als Spenderin der Liebe und das Eindringen der Sonnenstrahlen in die Erde als
kosmischen Liebesakt. Dieses grofde Jugendgedicht ist ein einziger ekstatischer
Gesang auf die Liebe, wie sie das All erfiillt hiatte in den Tagen des Pan, der
Satyrn und Faune, der Liebesvereinigungen zwischen Gottern und Menschen,
Zeus und Europa, Zeus und Leda, Dionys und Ariadne, Cypris und Herakles,
Selene und Endymion. Feiert er in Soleil et Chair die Liebe als die gottliche
Naturkraft, die die Welt erzeugt hat, sie in Schonheit und Freude erhilt, das
Fleisch heiligt und die Seele erhebt, so vermag er sie auch, in einem einzigen
Vers des Gedichts Les Sceurs de Charité in noch starkerer Vergeistigung als Ruf
zum Leben und Gesang zur Tat aufzufassen. Liebe ist ihm auch das heifse Gefiihl
der Menschheitsliebe, von der die Bastillestiirmer und die Soldaten der
Revolutionsarmeen beseelt waren, die auch noch in dem fast toten Paris, wie im
Dichter selbst lebt, der mit seinen Liebesstrahlen die entarteten Frauen dieser

Ungliickstage ziichtigen darf ...

In den voraufgehenden Betrachtungen ist versucht worden, ohne geistreiche
und tiefsinnige Tiifteleien, wie sie von einigen Erklarern bis zum Uberdruf
gelibt worden sind, in getreuer, doch zuriickhaltender Anlehnung an Rimbauds
Ausspriiche in Vers- und Prosadichtungen sein Verhaltnis zu Frau und Liebe im

allgemeinen klarzulegen. Zum Verstdndnis seiner eigentlichen Liebesgedichte

441, ]. Bachofen: URRELIGION UND ANTIKE SYMBOLE, hrsg. von Carl Albrecht Bernoulli, 2.Bd., 5.Teil, 1.Stlick: Zur Entstehung der
Familie (Leipzig, Reclam) (W.K.)
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hatte es dieser Andeutungen kaum bedurft. Sie sprechen in ihrer Einfachheit
ohne weiteres fir sich selbst. Doch lohnt es sich, etwas ndher auf diese feinen
dichterischen Gebilde einzugehen und ihre reizvolle Eigenart deutlich zu
machen.

Das Gedicht Ce qui retient Nina ist ganz aus erotischer Phantasie gewoben. 4>
Es ist ein Verfiihrungsgedicht, das seinesgleichen sucht. Ein heifd lockendes
Gedicht, das nach 83 beschwoérenden Versen ein Vers der Absage des zu
betorenden Madchens in humoristisch-lakonischer Weise beschlief3t, ein kalter
Wasserstrahl auf glihenden Brand. Verfilhrung in der Zeitform des
Conditionell: wie herrlich kénnte alles sein! Die Moglichkeitsform wird so
meisterlich gehandhabt, daf} sie wie unmittelbare Gegenwart in Zustand und
Geschehen erscheint, als ob das Gliick, das der Liebende der Geliebten ausmalt,
schon genossen ware in der Lebendigkeit der inneren Erfahrung. In
wunderbarer Innigkeit ist dabei Korperliches und Seelisches ineinander
verschmolzen, in der Veranschaulichung des vorgezauberten Liebesrausches,
der den jungen Mann zu stirmischer Zirtlichkeit, das Madchen erst zu
lachender Erwiderung, dann zum stummen Selbstvergessen der - immer noch
vorgespiegelten - Hingabe reizt. Die Natur spielt das zauberische Liebesspiel
mit: Landschaft, Wald, Gras, Blumen, Wind. Die idyllische Umwelt ist in die
verliebte Wanderung mit einbezogen. Die Verwandlung des Tages in den Abend,
Wiesen und Strafden mit den weidenden Schafen, das Dorf, dem man in der
Dammerung zuwandert, die matt erleuchteten Stdlle mit den Kiihen darin, das
Innere eines Bauernhauses mit seinen Bewohnern, den Feuerschein auf Betten,
Schranken und Fenstern, bis zu der ertrdumten, in Fliedern versteckten Hitte,
die wie ein Nest das Paar zur Nacht aufnehmen soll. Unwiderstehliche
Verfiihrung, sollte man meinen, aber die sehnsiichtig heischende Phantasie des

Mannes wird nach dem Flug eines ganzen Tages betrogen durch die ironische

45 Titel ist Les Reparties de Nina (MvL)
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Absage des Madchens, das dem poetischen Liebeswerben die prosaische
Wirklichkeit des Unmoglichen entgegensetzt. Ein Liebesgedicht, zart und keck,
in all seiner Sinnlichkeit paradiesisch unschuldig, natiirlich wie die Natur selbst,
die Helfershelferin der Jugend, die sich in ihr ergeht; ohne Vorbild in der
Literatur, Spiel mit Liebe eines geborenen Virtuosen der Liebe, sollte man
meinen.

Ein Verfiihrungsgedicht ist auch Comédie en trois baisers*t. Aber es spielt
sich nicht als ersehnte Modglichkeit ab, sondern gibt sich als Erzahlung
wirklicher, erfolgreicher Erfahrung und ist doch wohl nur ein erdichteter
Tatsachenbericht.

Aller Wahrscheinlichkeit nach ist das Gedicht die freie Neuformung eines
Gedichtes von Victor Hugo aus der Sammlung LES CONTEMPLATIONS. Hugos
Gedicht beginnt mit dem Vers: "Elle était déchaussée, elle était déshabillée"”, bei
Rimbaud lautet der erste Vers: "Elle était fort déshabillée.” Dem zweiten Vers
der ersten Strophe Victor Hugos: "Assise, les pieds nus, parmi les joncs

penchants" entspricht in erweiterter Form die zweite Strophe Rimbauds:

Assise sur ma grande chaise,
Mi-nue, elle joignait les mains,

sur le plancher frissonnaient d'aise
Ses petits pieds, si fins, si fins.

Victor Hugo beginnt die dritte Strophe mit den Worten "Elle me regarda”,
Rimbaud mit: "Je regardai” ...

In beiden Gedichten wird eine Verfiihrungsszene erzahlt. Victor Hugos Szene
spielt sich im Schilf am Ufer eines Flusses ab. Dort sitzt die schone Fee, das
Madchen. Der Dichter kommt des Wegs und lockt sie aus ihrem Versteck aufs

Feld, unter die hohen schattigen Baume. Er hat leichtes Spiel, sie ist leicht

46 So der urspriingliche Titel. Spater wurde das Gedicht unter dem Titel Premiére soirée verdffentlicht, dies auch in Kiichlers
eigener Ubertragung. (MvL)
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gewonnen: "Elle me regarda de ce regard supréme / qui reste a la beauté quand
nous en triomphons."

Die schone Schelmin wird nachdenklich, besinnt sich aber nicht lange und
nadhert sich ihm: "heureuse, effarée et sauvage, / Ses cheveux dans ses yeux, et
riant au travers."

Ganz anders verhalt sich Rimbauds Schoéne. Auch sie lacht schelmisch, ihr
Lachen scheint zu strafen, wahrend es schon gewdhrt. Nur dafd bei Rimbaud die
Szene viel kecker, sinnlicher, verfanglicher ist, sich im geschlossenen Zimmer,
im Armstuhl und vor ihm abspielt. Die Natur schaut nur in Gestalt der hohen
Baume indiskret durchs Fenster. Das Madchen bei Victor Hugo spricht nicht,
schaut nur, lacht nur und kommt dem Verfiihrer entgegen. Bei Rimbaud
dagegen herrscht echter Komdédienstil, in heiter ausgelassenem Spiel der
Geschlechter. Da ist es das Madchen, das spricht. Sie ist die eigentliche
Komoédiantin. Sie spricht und tut sprode, ohne den Verfiihrer auch nur im
geringsten aufzuhalten oder gar abzuschrecken. Der erzdhlt nur, was
vorgegangen ist, wie er gehandelt hat, ohne zu sprechen, in der immer
kithneren Zartlichkeit seiner Kiisse. Das Gedicht Victor Hugos ist in
selbstiandiger Fassung neu gestaltet, der alte Meister Ubertrumpft von dem
sechzehnjahrigen Jungen, der nie ein Lehrling war.

In dem Gedicht Réve pour I'hiver malt sich Rimbaud wieder eine Liebesszene
in der Zukunft aus. Er sieht sich mit dem Mddchen in der Eisenbahn fahren. Da
wird es ihr plétzlich vorkommen, als ob ihre Wange geritzt wiirde. Aber es ist
nur ein kleiner Kuf3, der den Hals hinablduft, wie eine tolle Spinne. Das
Madchen, als ob es wirklich ein Tierchen ware, ladt ihren Begleiter ein, es zu
suchen, und nun sucht man und lafdt sich geniigend Zeit, das hin- und
herlaufende angebliche Tierchen zu suchen - sicher mit Fingern und Kiissen.

Wieder scheint Victor Hugo Pate gestanden zu haben. Wenigstens zeigt das

Gedichtchen auffallende Ahnlichkeit mit seinem Gedicht La Coccinelle in der
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gleichen Sammlung CONTEMPLATIONS. Hugos Gedicht ist erheblich zahmer. Der
gute Junge, der da erscheint, sechzehn Jahre alt wie Rimbaud, als er sein Gedicht
verfafdte, ist ein wenig dumm und allzu schiichtern. Es bewegt sich tatsachlich
ein Marienkdferchen auf dem Hals des Madchens. Sie bemerkt es und beklagt
sich, und der gute Junge sieht wohl das Tierchen. aber nicht den Kuf3 auf dem
Mund des Madchens. Der Mund st so nah, aber er nimmt nur das Kiferchen, und
der Kufd entgeht ihm. In einem letzten Vers versdumt der Dichter nicht, die
Moral von der Geschichte zu lehren.

Es ist wohl anzunehmen, daf Rimbaud das anspruchslose Gedicht gekannt
hat. Gerade auch, weil es sich um eine Liebesszene in der Zukunft handelt, ware
es merkwiirdig, dafd er sich eine Begebenheit erfunden hatte, die der bei Victor
Hugo so dhnlich ist. Was er libernimmt, ist weniger, als was er hinzufiigt. Er gibt
wieder ein viel engeres, heitereres Zusammenspiel der beiden Spieler und
macht dadurch die Szene erst lebendig. Gliicklich ist auch die Verlegung des
Schauplatzes aus einer vagen Naturumgebung in die zum Liebesspiel
einladende Heimlichkeit eines Polsterabteils im fahrenden Zug zur
Abendstunde, wobei diese Heimlichkeit ein wenig, aber nicht zu unheimlich
wird dadurch, daff das Madchen die Augen schliefst, um die bedngstigende,
fratzenhafte Phantastik, die von aufien her durch die Scheiben blickt, nicht zu
sehen.

Merkwirdige Liebesgedichte! Nicht aus tatsdachlichen Erlebnissen und aus
Geflihlen fiir ein bestimmtes weibliches Wesen sind sie entstanden, sondern es
sind nur Spiele erotischer Einbildungskraft, Traumereien von Liebes-
moglichkeiten und Liebeswiinschen, und gelegentlich spinnen sie, wie es
scheint, literarische Anregungen in freier Ausgestaltung fort. Wenn Delahaye zu
Recht behauptet, daf3 das Gedicht Roman von einem Gedicht Izambards iiber
den gleichen Gegenstand inspiriert gewesen sei, so ware es zu der Gruppe der

nachgebildeten Gedichte zu rechnen. Doch findet sich in diesem Gedicht, wie
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auch in A /la Musique, ein Ausschnitt aus jener Wirklichkeit, wie sie jeder
Gymnasiast in grofden und kleinen Stadten erleben konnte.

Alle diese Gedichte sind erfiillt, wenn auch nicht von grofier, in ein geliebtes
Wesen sich verlierender Leidenschaft, so doch von dem hellen Glihen
naturlicher Sinnlichkeit, die sich ohne Priiderie, aber auch ohne Geilheit, wie
man sie gelegentlch hat entdecken wollen, dufdert. Es sind Gedichte, wirklich
einem Siebzehnjdhrigen ein wenig von Champagnerlaune eingegeben,
hinreifend in ihrem Feuer, etwas pikant, leicht, gefallig, heiter in ihrem
komoddiantenhaft-spielerischen Ton, der zuweilen auch der humoristischen
Selbstverspottung nicht entbehrt. Feine Kunstgebilde, mehr des Dichters, als
des Liebenden, allenfalls des amoureux imaginaire. Der junge, so viel Schweres
mit sich herumtragende Rimbaud zeigt sich in ihnen von seiner
liebenswiirdigsten Seite, von Liebe und Verliebtheit dichtend und so allen
Harm, der gerade auch in der Zeit der Abfassung dieser Gedichte auf ihm
lastete, vergessend.

Im Grunde, was kiimmerten ihn die kleinen Madchen! Was konnten sie ihm
schon bieten, dem Dichter, der als Lehnsmann der Muse unter dem weiten
Himmel wanderte, wie ein Ddumling Reime verstreute, in der Herberge Zum
Grofden Biren ubernachtete und das weiche Rascheln der Sterne horte, seiner
Sterne, ihm schoner und verheifdungsvoller als das frou-frou von Frauenrdécken.

"Oh la-1a, que d'amours spendides j'ai révées"”, jubelt er in dem Gedicht des
Wanderns Ma Bohéme. Welche Liebe zu einer sterblichen Frau von Fleisch und
Blut hatte ihm die Umarmung der Gottin der Morgenrote ersetzen kdnnen!
Rimbauds schonstes Liebesgedicht ist Aube, das Geicht der liebenden
Erkenntnis der vor dem Wanderer fliehenden und doch von ihm im Lorbeerhain
auf der Hohe erhaschten Gottin, in deren Armen der Knabe .... einschlaft. Wie
hier ein Naturerlebnis in die Sphare erotischer Mythologie erhoben ist, haben

wir, in Rimbauds sinnen- und seelenhafter Sprache, im farbigen Abglanz nicht
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das Leben, sondern eines der lieblichsten und schonsten Gedichte aller Natur-

und Liebeslyrik aller Zeiten und Orte erhalten.

Ulf-Johan Hard: Au-dela de ...

Quelle: www.mag4.net
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VI
DER EINSAME WANDERER

Einsam ist Rimbaud durch das Leben gewandert, ohne Liebe gegeben und
empfangen zu haben. Einsam wuchs er in seiner Mutter Haus auf. Unter den
Schulkameraden blieb er fiir sich. Den getreuen Delahaye mochte er nétig
haben, um einiges von dem, was in ihm vorging, in das willige Ohr eines
anderen Menschen fallen zu lassen. Von seinen Lehrern sind ihm Izambard und
Demeny freundschaftlich naher getreten, so daf} er Vertrauen zu ihnen gewann
und sich ihnen erschlofd. Der republikanisch gesinnte Flame Bretagne, Trinker,
Raucher, Kunstfreund, antiklerikaler Freigeist, dem Okkultismus, der Magie und
Telepathie zugeneigt, war ihm eine ablenkende und in mancher Beziehung
niitzliche Kaffeehausbekanntschaft in Charleville, in schwieriger Lage und
Seelennot. Unter den Pariser Schriftstellern blieb er allein, Freundschaft hat er
nur mit Verlaine geschlossen. Mit ihm ist er gewandert und gereist, hat mit ihm
getrunken, gearbeitet und in einem Bett geschlafen. Aber er strebte auch von
ihm weg. Die Abenteuerlust und die Not lieflen ihn eine Zeitlang bei ihm
aushalten. Dann verlief3 er ihn, nicht nur, weil er des schwachlichen,
weinerlichen, selten niichternen Trinkers tberdrissig geworden war, sondern
auch, weil er nicht zweisam sein konnte. Nach ihm ist er niemals mehr eines
Menschen Freund gewesen.#’” Er wufdte um seine Einsamkeit: "Pas méme un
compagnon” und "pas une main amie", so klagte er, falls er nicht nur eine
Tatsache feststellte. Er blieb wohl einsam aus innerer Notwendigkeit. Von ihm
gilt, was Nietzsche in ECCE HOMO in einem besonderen Augenblick seines Lebens

von sich sagte: "Jene Energie zur absoluten Vereinsamung und Herauslésung

47 Germain Nouveau gab es noch, von dessen Beziehung mit Rimbaud wir allerdings kaum etwas wissen. (MvL)
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aus gewohnten Verhéltnissen ... das verrdt die unbedingte Instinktgewifsheit
dariber, was damals not tat." Wie Nietzsche brauchte Rimbaud "den Atem einer
feinen, leichten, spielenden Luft".

Die immer wieder um sich geschaffene Einsamkeit war die reiche Werkstatt
seines Geistes, die Geburtsstitte seiner Schopfungen. Seine Dichtung ist die
eines einsamen Menschen. Wie oft spricht er von sich in seiner Einsamkeit! Er
sieht sich als den kleinen einsamen Knaben, im Arbeitszimmer, auf dem
Speicher, im Keller, im Garten an der Mauer, in der Latrine auf dem Hof, in
verdunkelter Kammer trdumend vom Aufbruch in die Ferne, als Gelehrten im
Sessel eines Biichersaales sitzend oder in einer prachtigen, vom ganzen Orient
eingeschlossenen Wohnung, seiner ‘"illustre retraite”. Einsam wie eine
Schildwache hat er seine Seele erblickt in Eternité. Wohl mehr als einmal ist er
im Geist auf den hochsten Turm gestiegen, um sich in die "erhabene
Zuriickgezogenheit" zu versenken, in der niemand ihn sehen sollte. Aber in
ebenso heftigem Verlangen kann er sich auch das grabtiefe Gemach wiinschen,
von dem aus er sich die Welt tiber sich und die abgrindige flammende Dichte
des Erdinnern um sich herum vorstellen kann. In keinem Gedicht hat er Gliick
und Grofde seiner Einsamkeit mit so hinreifender Gewalt symbolisiert, wie in
Bateau ivre, in den Bildern des auf allen Meeren treibenden, in hochste Hohen
und tiefste Tiefen geschleuderten Wracks, des "fileur éternel des immobilités
bleues".

Wenn man Rimbaud am nachsten kommen will, mufd man sich dem einsamen
Wanderer, der er war, ndhern und ihn bitten, ihn im Geist begleiten zu diirfen.
Es begann mit Schuleschwdnzen und streunendem Bummeln in der ndheren
Umgebung seiner Geburtsstadt, setzte sich in tage- und wochenlangem
Vagabundieren im Lande, nach Belgien, nach Paris fort, in weiten
entbehrungsreichen Fufmarschen des bettelarmen Jungen; dann, in

jahrelangen Reisen zu Fuf}, mit der Eisenbahn durch europiische Lander, zu
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Schiff tiber die Meere, zu Pferde und auf Kamelen durch afrikanische Wiisten,
bis die Glieder ihm den Dienst versagten. Was ihn bedrangte und worunter er
litt, das mufdte er sich auslaufen. Gelehrte haben von seinem krankhaften
Wandertrieb gesprochen und ihm wohl auch einen wissenschaftlichen Namen
gegeben, aber nie war Rimbaud gesilinder als in der Selbstbefreiung von jener
"grande maladie de l'horreur du domicile", die Baudelaire hatte studieren
wollen. Nie war er mehr er selbst, nie sah es heller in ihm aus, war sein Geist
entspannter, seine Seele heiterer und sein Genius schopferischer, als in den
Tagen und Nachten seines einsamen Wanderns.

In seinen dunkelsten Stunden, als er UNE SAISON EN ENFER schrieb, beschwor
er in der Erinnerung seine Wanderungen: "Ah, dieses Leben meiner Kindheit,
die Landstrafde bei jedem Wetter, tibernatiirlich mafdig, uneigenniitziger als der
bettelhafteste Bettler, stolz, keine Heimat, keine Freunde zu haben." Und als er
diese, trotz allem von dem einstigen Gliicksgefiihl durchwarmten Worte
hingeschrieben hatte, filigte er in einem Augenblick verzweifelnder
Selbstverleugnung hinzu: "Welche Dummheit war das!" und wufdte doch
vielleicht schon wieder, daff er nicht leben konnte, ohne zu wandern. Wie
Zarathustra konnte auch Rimbaud nicht lange stillsitzen. Wie er hatte er zu
jeder Zeit seines Lebens von sich sagen kénnen: "Und was mir nun auch noch
als Schicksal und Erlebnis komme - ein Wandern wird darin sein", nur daf er
nicht gerade ein Bergsteiger war, wie Zarathustra, der immer hoher hinauf,
auch tber sich selbst hinauf steigen wollte, bis er auch seine Sterne unter sich
sahe.

Im Bild des einsamen Wanderers hat sich Rimbaud gern gesehen, als den
kleinen Buben auf der weit sich hinziehenden Allee, deren Bdume den Himmel
beriihren, als den Fuf3ganger auf der Landstrafle im Zwerggebiisch, dessen
Schritte der Liarm der Schleusen tubertont, wahrend seine Augen auf der

melancholischen Goldlauge des Sonnenuntergangs hangen. In dem andern Bild:
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"Die Pfade sind rauh, die Hiigel bedecken sich mit Ginster. Die Luft ist
unbeweglich. Wie fern sind die Vogel und die Quellen! Das kann nur das Ende
der Welt sein, wie ich so vorwarts gehe."

Auf seinen Wanderungen hat Rimbaud die Natur erlebt, wie wohl selten ein
junger Mensch. Er wurde der grofde Dichter auch deshalb, weil er so stark mit
der Natur verbunden war. In der ihm vertrauten Natur allein wanderte er auf
sicherem Boden. "Kenne ich noch die Natur?" fragte er sich in einer seiner
unsichersten und bangsten Stunden. Wie er in der Natur und durch sie lebte,
wollte er auch in ihr und durch sie sterben, verzehrt von den Kraften der Natur,
von denen er sich gendhrt hatte. So sagt es Patience, das Gedicht seiner
Todesbereitschaft in der Hingabe an den Willen der Natur.48 Was die Natur ihm
offenbarte, das gab ihm seine schonsten und tiefsten Erlebnisse. Er braucht es
nicht mit vielen Worten zu sagen. Wenn wir Satze lesen wie diese: "Es gibt eine
Schlucht mit einem Nest weifder Tiere", oder "Im Wald gibt es einen Vogel, sein
Gesang laf3t uns stille stehen und macht uns erréten”, wissen wir, mit welcher
inneren Erregung er den Schlupfwinkel kleiner Tiere erblickte, oder einen
Vogel singen horte. Die Natur ist ihm auch ein Marchenland geworden, in dem
magische Blumen summten, die Hange ihn wiegten, Tiere von fabelhafter
Zierlichkeit kreisten, wo tiiber dem hohen Meer Wolken sich sammelten,
entstanden aus einer Ewigkeit von Tranen. In schonen frithen Gedichten hat er
das Gliick seines Wanderns in der Natur gefeiert. In Sensation schuf er das
Gedicht des stillen Traumers auf der schmalen Spur zwischen den
Getreidehalmen im Wind der blauen Sommernachte, ein Gedicht, in dem er das
Erlebnis der Natur und der ihn begliickenden unendlichen Liebe, die in ihm
aufsteigt, als ein Erleben- und Traumenwollen behandelt. In Ma Bohéme hat er
die Armlichkeit des in zerrissenen Kleidern und Schuhen wandernden Knaben

voll erhabenem Humor zum Reichtum des das Weltall sich zu eigen machenden

48 Titel: Fétes de la patience (MvL)
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Dichters spiritualisiert. Rimbaud wandert durch die Landschaft, empfanglich
fiir jedes Bild und jede Stimmung, in denen sie sich ihm darbietet, bereit, aus
der eigenen Stimmung Bilder und Erscheinungen in sie hineinzutragen, die ihr
ein geisterhaftes Leben verleihen. Silence, das ist die monddurchgldanzte
Zaubernacht im April. Durch das Schweigen hindurch hért man die Zweige des
Waldes rohren wie in Brunst. Im Monddunst erscheinen Képfe von Geistern der
Vergangenheit, beseelt von unheimlichem Begehren. Alle Zeit ist aufgehoben,
der Raum ist nicht mehr blofs dieses Nebelgebiisch, er weitet sich aus zu einem
Geisterreich, das tiberall liegt, irgendwo, im Siiden und Norden. - La Riviéere de
Cassis, das ist die Landschaft, in heroischem Stil gemalt; der Flufd in seltsamen
Télern, mit den krachzenden Raben und dem peitschenden Rauschen der
Tannenwalder, mit der dort um gespensige Schlésser spukenden Vergangenheit
und dem Larm toter Leidenschaften fahrender Ritter. - Bruxelles, das ist der
Boulevard du Régent in dieser Stadt, romantisch erschaut und gefiihlt, die
sommerliche Blumenpracht, das Vogelgeschwirr im Gestrauch, die stillen
Hauser mit ihren Geheimnissen, die Erinnerungen an durchwanderte oder
durchfahrene Stitten, an die griine Bank, auf der die blonde Irin zur Gitarre
sang, die ganze breite Strafle in ihrer Stille, fiir ihn schonster Schauplatz
unendlicher Komddien. - Est-elle almée, das ist vielleicht ein Gedicht tiber die
Stadt Antwerpen, wie sie hinter dem die Schelde hinabfahrenden Reisenden im
Morgennebel versinkt, gleichsam wie eine feuerfarbige Blume sich zerstorend
in der glanzenden Unendlichkeit des friithen, liber den Wassern wogenden
Dunstes. Das Naturschauspiel nur in zartesten Pastellfarben geheimnisvoll
getont, wobei das Geheimnis sich bereits im Titel ankiindigt und sich bis zum
letzten Vers fortsetzt: Almée, orientalische Tanzerin, Fischerin, Korsarenlied,
letzte Masken, ratselhafte Feste auf reinem Meer; zu schén, um mit dem
Verstand erfafdt zu werden, wie ja auch Schmetterlingsfliigel ihren bunten Staub

verlieren, wenn man sie mit hartem Finger beriihrt.
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Der Mensch, der Wanderer selbst, erscheint in solchen Gedichten nicht, man
ahnt ihn nur, ihn und sein Gefiihl. In anderen Gedichten hat Rimbaud sich selbst
mit in die Natur hineingemalt. Ihr Zauber liegt dann in der Verschmelzung von
Natur und Mensch. Stimmung der Landschaft und Seelenstimmung des Dichters
sind eins geworden.

In Larmes sieht man ihn auf einsamer Heide am Oise-Flifichen, gekauert in
einer nebelumhillten Nufdstrauchhecke. Ein Gewitter zieht voriber,
Regenfluten zerrinnen im Sand. In der erst stillen und schwiilen, dann heftig
bewegten Landschaft ein Mensch, der trinkt, aber des Getrankes in seiner
Flasche tiberdriissig ist, als ob er in unbefriedigtem Verlangen anderen, weniger
faden Saft begehrte, wie ein Perlen- oder Muschelfischer, dem der Sinn nach
kostlichen Dingen strebt. Seltsam ist wieder der Titel. Soll er bedeuten, dafd die
seelische Verfassung dieses in der Natur ruhenden Menschen seltsam und
unbegreiflich ist wie Tranen, die ohne ersichtlichen Grund in einem aufsteigen
koénnen? "L'heure est une larme", sagt einmal Tristan Corbiére. Baudelaire
spricht von den "merveilleuses constructions de l'impalpable”. Rimbaud, in
dieser traurig fragenden Stunde, ruhrt, wie in ungeweinten Trdnen, an solches
Unberiihrbare und bannt es in Worte: Das Schweigen, die Ode der Heide ohne
Blumen, Menschen und Tiere, das verschwimmende Grau des Himmels, die
fragende Ungewifdheit und Unzufriedenheit in ihm, traurig und auch in leichter
ironischer Selbstverspottung.

Michel et Christine wirkt wie ein sehr grofdes Gemalde einer Landschaft bei
herannahendem Gewitter und verschwindender Sonne. Schafe weiden auf der
mageren Heide, der Sturm reifst am Mantel des Schéfers. Ein Gemalde und
zugleich ein Schauspiel. Man sieht und hort einen Menschen, wie er in die
Landschaft hineinruft und dabei aussagt, was sich ereignet. Er warnt Tier und
Mensch vor der Gefahr: "Fuis, Fuyez, fuyez!" Das hallt wie drei Hornstof3e tibers

Land. Er selbst, der Rufer, flieht nicht. Er genief3t die Betrachtung des
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Naturschauspiels, indem er sich im Geiste von dem Sturm in den Aufruhr der
Natur mitreiffen laf3t und die Naturerscheinung zu phantastischen Bildern
verwandelt, die weit iiber den Rahmen des Gemadldes hinausgehen. Die an sich
schon weite Landschaft streckt sich nun ins Unendliche, iiber ganz Europa in
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft. Visionen von tausend Wolfen, die
Vernichtung, und von tausend Samenkoérnern, die Befruchtung mit sich tragen,
und von hundert Horden, die auf fahlen Rennern einmal tiber die Erde reiten
werden. Mit dieser Uberfithrung des Naturerlebnsises in die poetische Vision
konnte das Gedicht zu Ende sein, aber da erscheint in der letzten Strophe, ganz
unvermittelt, nach dem Maler und Visionir, ein Mensch mit der Sehnsucht nach
dem hellen Tal, nach einem Menschenpaar in der Art der heimischen Rasse.*?
Und diese Sehnsucht umhiillt sich mit einem mystisch-frommen Schimmer
dadurch, dafs sie dieses Menschenpaar mit einem weifden Osterlamm zu seinen
Fiifsen erblickt. Aber der Dichter schiittelt dann - alles in einer Strophe! - diese
christlich-religiose Stimmung wie in jdhem Impuls von sich ab, mit dem ironisch
klingenden Bogenstrich: "Fin de I'ldylle". So wie das seltsame Gedicht mit dem
Ausruf: "Zut alors!" in keckem Antrieb beginnt, bricht es mit dem gleich
Ubermiitigen, fast schrillen Finale ab.

Nur ein in der Natur heimischer Landfahrer konnte ein solches Gedicht
verfassen, ein Mensch, de die Natur in sich aufnimmt, zugleich sich selbst mit
seiner dichterischen Erlebnis- und Zeugungskraft in sie hineintrdgt und seine
Bilder mit ihren Formen und Farben verwirklicht. Er erblickt auf einem
Waldweg feuchte Wagenspuren, in die das Licht der Morgensonne fallt und
erdichtet sich die schillernde Zirkusprozession von Orniéres. - Er liegt am Fuf3
eines von der Abendsonne beschienenen Hiigels. Da sieht er, wie Engel im Gras
der Boschung tanzen, Flammen zum Gipfel spritzen, die blithende Sifde der

Sterne wie ein Blumenkorb in die Tiefe hinabsteigt, hort er Tritt und larmende

4 Im Gedicht heift es allerdings: "(...) L'Epouse aux yeux bleus, 'homme au front rouge, 6 Gaule, (...)" In anderen Gedichten
verwendet Rimbaud tatsdchlich den Begriff "race"”, jeweils im Sinn von "Volk". (MvL)
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Stimmen der Morder, die vielleicht einmal in einer Schlacht iiber den Hiigel
gezogen sind, hort auch Rauschen, wie in Meermuscheln und Nachten der
Menschen, die Verheifdung des Fortschritts, den der neue Morgen herauffithren
wird, und dichtet Mystique.

Aber nicht nur das Glick des einsamen Wanderns und des Dichtens im
Wandern hat er gekannt. Manchmal, wandernd, mag er auch das Schreckliche
der Einsamkeit gekannt haben. "Il sent marcher sur lui l'atroces solitudes"”,
klagt er in Les Sceurs de Charité. Der Wanderer hat gelernt, dafd die Menschen
oft so hart und unberiihrt aneinander vorbeigehen, dafd keiner an den anderen
denkt und immer einer da ist, der den Miiden und Hungrigen von seiner Tiir
verjagt, wie er selbst es dem Gerechten®? in bitterem Hohn empfiehlt.

Wie schrecklich es ihm, bei allem Stolz, auf seinen einsamen Wanderungen
zu Mut sein konnte, dartiber gibt es ein ergreifendes Zeugnis aus seiner letzten
Dichtung: "Auf den Strafien, in den Winternachten, ohne Lager, ohne Brot,
umklammerte meine Stimme mein erstarrtes Herz; Schwache oder Stiarke, da
bist du, das ist die Kraft. Du weif3t nicht, wohin du gehst, noch warum du gehst,
tritt Uiberall ein, antworte auf alle Fragen. Man wird dich nicht téten, nicht
mehr, als wenn du ein Leichnam warest. Am Morgen war mein Blick so verloren
und meine Haltung so tot, dafd die Leute, denen ich begegnete, mich vielleicht
nicht gesehen haben."S1 Welche seelische Grofle in dem hungernden
Landstreicher! Welche Unnahbarkeit in der geisterhaften Entriickung! So wird
er sich selbst zur Vision, zum Wunder, der einsame Wanderer, gedrangt von
dem Begehren "de trouver le lieu et la formula"s2. Meinte er die Statte der Ruhe

und die Formel der Wahrheit?

50 L'Homme juste (MvL)
51 Mauvais Sang, in: UNE SAISON EN ENFER (MvL)
52 Vagabonds (MvL)
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Als der enthusiastische Wanderer durch die Welt hat sich Rimbaud in seinem
beriihmtesten Gedicht, in BATEAU IVRE symbolisiert. Die Kindersehnsucht nach
der unbekannten Ferne ist hier im Bild des beseelten Schiffes, des trunkenen
Schiffes zu poetischer Wirklichkeit geworden; in dichterischer Hochstleistung
durch die Sprachgewalt des noch nicht Siebzehnjahrigen, der bis dahin das
Meer, auf dem das Schiff taumelt, nie gesehen hatte, sondern es nur aus
Beschreibungen und Bildern in Biichern kannte.

Die Vorstellung des beseelten Schiffes konnte Rimbaud aus Gedichten
Baudelaires in den FLEURS DU MAL gewinnen und hat sie wohl auch aus ihnen
gewonnen. Mit Gedichten wie Moesta et Errabunda, L'Héautontimoroumenos,
La Chevelure und L’Invitation au Voyage hat BATEAU IVRE gemeinsam die
Sehnsucht in ferne tropische Zonen, die Vorstellung des Schwimmens eines
symbolisch aufgefafiten Schiffes auf dem im farbigen Glanz erlebten Weltmeer.
Aber es fehlt dem Gedicht Rimbauds ganzlich das sinnlich-wolliistige Element
des Liebesrausches, der neben der Erinnerung an den Aufenthalt im exotischen
Land die eigentliche Inspiration ist, aus der Baudelaires Gedichte entsprungen
sind; eine Frau als Geliebte erscheint in Rimbauds Gedicht nicht. In Baudelaires
Gedicht Le Voyage, das man fast eine psychologische Studie oder ein
Lehrgedicht tiber das Thema Der Mensch und sein Verlangen zu reisen nennen
konnte, vermochte sich Rimbaud als einen der von Baudelaire dort
geschilderten wahren Reisenden wiederzuerkennen. Er konnte auch in einigen
Strophen die kiinstlerische Lust an der Ausmalung der phantastischen Wunder
und der schauerlichen Schonheit der fernen Linder, der sonnebeschienenen
Meere und der dunklen Abgriinde finden, Lust, in der er dann selbst, den
Meister weit hinter sich lassend, schwelgte. Aber nur in den drei letzten
Strophen des Sonetts La Musique und in der letzten Strophe von Les sept

Vieillards bot sich ihm das Bild des Schiffes auf dem Meer als Symbol der
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eigenen Seele, ihrer Sehnsucht, Leidenschaft, Ermattung und auch
Verzweiflung.

In den wenigen Versen der FLEURS DU MAL, die Rimbaud im Gedachtnis hatte
behalten konnen, ist es immer Baudelaire, der spricht, von seiner Seele spricht,
die er mit dem Meer oder mit dem Schiff auf dem Meer vergleicht. Bei Rimbaud
spricht das Schiff selbst, nur das Schiff, vom ersten bis zum letzten Vers des
grofden, fiinfundzwanzig vierzeilige Strophen umfassenden Gedichtes. Es
erzahlt die wunderbare Meeresfahrt mit all ihrer Herrlichkeit und ihren
Schrecken, von der triumphalen Ausfahrt an bis zur Erschopfung des Endes.
Man sieht und erlebt zunachst nur das Schiff, aber allmahlich, immer deutlicher
und zwingender, wandelt sich das Schiff, ohne daff diese Wandlung
ausgesprochen wiirde, in einen Menschen. Durch die leck gewordenen Planken,
aus dem Skelett des Wracks erscheint das Gesicht eines Menschen, des Dichters,
jedoch ohne dafd das Bild des Schiffes dabei verloren ginge. Es ist gerade die
besondere, seltsam ergreifende Schonheit dieses Gedichts, dafd Mensch und
Schiff ein einziges, unzertrennliches Gebilde, Gegenstand und Seele geworden
sind, dafd Kraft und Verfall des Fahrzeugs gleichzeitig als Rausch und Ermattung
des auf ihm segelnden Menschen erkannt werden.

Das wunderbar Neue und Einzigartige dieses Gedichts liegt auch darin, daf}
sich vor unseren Augen ein wirkliches Drama abspielt, das mit dem
jugendlichen Dahinstiirmen einer plotzlich der Freiheit teilhaftig gewordenen
Seele beginnt, sich in der Vorfiihrung ihrer Entziickung tiber die Wunder der
Meernatur fortsetzt, und zuletzt ausklingt in das tragédienhafte Ende. Wenn
Baudelaire vom Meer oder von Schiffen spricht, so erweckt er zugleich mit der
Wollust gegenwartig genossener Liebe ehemalige Liebesfreuden, oder er lafdt
sich von Klangen der Musik durchzittern, wie ein Schiff in seiner Fahrt auf dem
Meer erzittert. Sein Meer- und Fahrterlebnis verharrt in der miiden Hingabe an

Erinnerung, Traumerei und Sehnsucht. Alles bleibt Stimmung und nichts
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geschieht, wie es auch der Fall ist in Mallarmés bekanntem Gedicht Brise
marine. Mallarmé aus dem ennui des in seiner Sinnlichkeit traurigen
Biichermenschen denkt schon in der Vorstellung der ersehnten Ausfahrt an die
Moglichkeit des Schiffbruchs. "Je partirai”, redet er sich zu, er mochte auch
einmal trunken sein wie die Vogel iiber dem Meerschaum, er mochte, aber es
bleibt bei dem Zuspruch an das miide Herz. Rimbaud stiirzt sich mit seiner
ungebrochenen Jugendkraft, jauchend liber die unverhofft gewonnene Freiheit,
wie ein losgelassener Schulknabe, in das bunte wilde Abenteuer, ohne sich zu
sorgen um das Ende, um das unvermeidliche Ende; denn ein Schiff zu steuern
hatte der Freiheitstolle nicht gelernt.

In Bateau ivre steckt die ganze grofde, fliigelbrausende Sehnsucht, von der
Nietzsches Zarathustra in dem Kapitel "Von alten und neuen Tafeln" singt: "Oft
rifd ich mich fort und hinauf und hinweg und mitten im Lachen: da flog ich wohl
schaudernd, ein Pfeil durch sonnentrunkenes Entziicken: - hinaus in ferne
Zukinfte, die kein Traum noch sah, in heifdere Stiden, als je sich Bildner
traumten.” Lest, diese Worte im Herzen, Rimbauds Gedicht noch einmal! Auch
in ihm wird nach der Zukunft gefragt, nach Zukunftskraft, die vielleicht in
grundlosen Nachten schlift, fragt der Taumelnde - schon in der Schwache der
Ermattung. Beim Lesen der letzten Strophe von Bateau ivre mufi man an
Nietzsches Dithyrambus Die Sonne sinkt denken. Rimbaud, als er Bateau ivre
dichtete, sah sein Leben in visionarer Schau voraus. Nietzsche blickt - 1888 -
auf sein Leben zuriick. Der Tag seines Lebens geht zu Ende, die Sonne snkt. Der
fiir die grofde Kiihle bereite, immer so rasche, jetzt miide gewordene Wanderer
singt:

Rings nur Welle und Spiel,

Was je schwer war,

sank in blaue Vergessenheit,

miifdig steht nun mein Kahn.

Sturm und Fahrt, wie verlernt' er das!
Wunsch und Hoffen ertrank,

glatt liegt Seele und Meer.
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Auch er fiihlt sich am Ende. Aber wo bei Rimbaud nur Ermattung spricht,
leidvolle Ergebung in das Ende, aus trauriger Enttduschung, weif$ Nietzsche von
der giildenen Heiterkeit als grofdtem Vorgenufd des Todes. Vielleicht lief er zu
rasch seines Weges. Aber jetzt hat Blick und Gliick der Heiterkeit ihn eingeholt.
Nie empfand er naher die stifde Sicherheit, warmer der Sonne Blick: "Silbern,
leicht, ein Fisch / schwimmt nun mein Nachen hinaus ..."

Solche Heiterkeit des reifen Dichters der Dionysos-Dithyramben nach dem

"Tranengetraufel” kannte der junge Dichter des Bateau ivre nicht.
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VII
WIRKLICHKEIT UND SCHONHEIT

Wer das Meer nicht gesehen hat und doch von ihm dichtet, kann und will
nichts von seiner Wirklichkeit sagen. Rimaud hat die Welt des Meeres, die er
schildert, in seinen Traumen erdichtet, eine Marchenwelt, in der die von der
tiberwaltigenden Schau berauschten Sinne das Fest ihrer Verziickung feiern. Mit
dem trunkenen Schiff segelt er in der poetischen Wirklichkeit seiner Sehnsucht.

Er erlebte das Meer in seiner Einbildungskraft und sah es anders als die
taglichen Meerfahrer, oder die Meerbesucher in der Saison, er sieht das Meer
und zugleich das Wunder des Meeres. Die abendlichen Sonnenstrahlen geistern
auf ihm wie Schauspieler antiker Dramen, der Regenbogen iiber ihm ist der
Zugel fiir die Herden seiner Tiefe, in griiner Nacht steigen Traume langsam aus
dem Meer zu seinen Augen wie Kiisse, das Meerwasser stromt in das Schiff
siiRer als den Kindern Fleisch iiberreifer Apfel, das taumelnde Schiff ist tauber
als Kindergehirn, das schon halb zerstorte Schiff liegt auf Knien ... Bestandige
wunderbare Verwandlung - viele andere Beispiele wiirden es erweisen - und
Beseelung aus der eigenen Seelenstimmung und dem vom erregten Gefiihl
durchzitterten Gedanken.

Rimbaud dachte immer nur daran, sich aus der Wirklichkeit, in der er sich
gefangen fiihlte, zu befreien. In UNE SAISON EN ENFER ldfst er eine torichte
Jungfrau sagen: "Wieviel Stunden habe ich neben seinem eingeschlafenen
Koérper gewacht, suchend, warum er der Welt entfliehe wollte. Niemals hatte ein
Mensch ein gleiches Verlangen."

Immer litt dieser junge Mensch unter der ihn umgebenden, ihn
einschnirenden und hemmenden Wirklichkeit, in Haus, Schule, Kirche, Staat.

Immer wieder suchte er seine eigene Wirklichkeit der erregten Gefiihle und
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visionaren Dichtung, eine Zeitlang auch die utopistische Wirklichkeit einer
neuen Gesellschaft, ein Leben aus neuer reiner Ethik, in dem die Gesetze und
Sitten vielleicht durch seine magische Kunst gedndert werden konnten. Als
Dichter und als ethisch denkender Traumer wollte Rimbaud aus der
Wirklichkeit heraus. Er hat fiir sich eine Forderung Albert Schweitzers erfiillt,
dafs eine Zeit kommen miisse, in der das Ethische als die hochste Wahrheit und
Zweckmafigkeit erkannt ware, so dafd der Mensch in seinem elementaren
Denken - Rimbaud war eine elementarer Denker - die Befreiung aus dem
armseligen Wirklichkeitssinn erlebte, in dem er sich noch dahinschleppt.>3

Rimbaud begriifdite die zeitgenodssische realistische Literatur als eine
"gesunde und heilige" Gattung, weil sie die bose Wirklichkeit der bisherigen
Gesellschaft bekdmpfe, ihre Zerstorung beschleunige und helfen kénne, die
neue Zeit herbeizufiihren. Aber es ware ein Trugschlufi, zu glauben, dafd er
selbst in erster Linie ein Darsteller der Wirklichkeit, ein "peintre réaliste"”, ein
"naturaliste sans rival", ein Kopist der Natur gewesen ware, daf3 man sein
ganzes Werk unter diesem Gesichtspunkt des Realismus an sich vortiberziehen
lassen konne, wie man behauptet hat.>*

Eigentlich hat Rimbaud nur ein einziges Gedicht geschrieben, das man
uneingeschrankt realistisch nennen konnte. Das ist das Gedicht Les Pauvres a
l'Eglise. Hier wird in einer meisterhaft realistischen Ausfiihrung, die an Zola
erinnert, ein Kircheninneres gemalt mit der im Raum versammelten Gemeinde
der Armsten der Armen: Miitter mit ihren Siduglingen an der Brust, Idioten,
Kriippel, Epileptiker, Blinde, aufgeputzte Dirnen; ein abstofiendes
Proletariervolk in seiner lacherlichen Glaubensvielfalt; die Gleichgiiltigkeit der
iiber sie hinwegtraumenden Holzfigur des Gekreuzigten und, diesem
bejammernswiirdigen Elend gegeniiber, zum Schluf}, die hochmiitige

Vornehmbheit der distinguierten, feingekleideten Damen, bei deren Eintreten

53 Albert Schweitzer: KULTUR UND ETHIK (s. XXI) (W.K.)
54 Coulon, S. 59 ff. (W.K.)
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Kirchenraum und kirchliche Zeremonien ein feierliches, mystisches Geprage
erhalten.

Das Gedicht ist bedeutend nicht nur wegen der derben, realistischen Kraft,
mit der ein Kirchenraum als fragwiirdige Erholungs- und Andachtsstatte des
niederen Volkes geschildert wird, sondern auch wegen des eindringlichen
psychologischen Realismus, der dumpfe seelische Triebe und Bediirfnisse
dieser Kirchenbesucher aufdeckt. Ein Meisterwerk sozialer Satire - bei aller
Kiirze ein Weltbild -, mitleidlos gegen die Armen, hohnisch gegen die Reichen,
verachtlich gegen das Gottliche und gegen die Verkiinder und Diener des
Gottlichen.

Wenn man von Rimbauds Realismus spricht, wird unfehlbar auch das
Gedicht Le Buffet angefiihrt. Ein Schrank wird beschrieben, und man sieht die
in ihm aufgestapelten Dinge: Wasche, Ticher, Spitzen, Medaillons, Haarlocken,
Portraits, trockene Blumen, Dinge wie sie ein alter Familienschrank enthalten
kann. Man sieht ihn in seiner Wirklichkeit, es wird beschrieben und aufgezahlt.
Aber das, was den Reiz des Gedichts ausmacht, das liegt nicht in der
Beschreibung der Dinge, sondern in ihrer Beseelung. Dafs der Schrank grofs,
sehr alt, aus dunklem Eichenholz geschnitzt ist, dariiber liest man im ersten
Vers vielleicht hinweg, aber nicht iiber den zweiten Vers, der uns verrat, daf3 er
das Wesen guter alter Leute angenommen hat. Dieses sein Wesen hat Rimbaud,
der sicher nicht viel Gutes von alten Leuten erfahren hat, aber wufite, dafd alte
Leute gut sein kénnen, nicht mit den Augen, sondern mit seiner Seele an dem
Schrank gesehen. Nicht genug damit. Dieser so beseelte Schrank mit seinem
Durcheinander lieber, vertraute Dinge, mit den ihm entstromenden Diiften, er
wird fast zu einer lebenden Person, zu einem Mairchenerziahler mit dem
geheimnisvollen Summen, das ihm entstromt, wenn seine grofien schwarzen
Tiren sich langsam o6ffnen. Durch diese Beseelung und Verpersonlichung ist

dieser wirkliche Schrank, mit seinem tatsachlichen Inhalt, ein Phantasiegebilde
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geworden, in den Bereich der inneren Anschauung geriickt, in dem er nun sein
eigentliches poetisches Leben lebt. Die Wirklichkeit war nur der
Ausgangspunkt, das ganz Nebensachliche.

Les Assis handelt von den Bibliothekaren der Stadtbibliothek von Charleville,
die sich Rimbauds ganzen Zorn zugezogen haben miissen, da sie ihm offenbar
seine zahlreichen Biicherwiinsche nicht oder nicht bereitwillig genug erfiillen
wollten. Er hat furchtbare literarische Rache an ihnen genommen. Er macht aus
diesen verknocherten, verstaubten, auf ihren Stiihlen wie angewachsenen
Beamten ins Gespenstische verzerrte, phantastische Fabeltiere, bose,
unheimliche, gefdhrliche Unholde, um ihnen zuletzt in ihrer sterilen, schlafrig-
senilen Ldcherlichkeit einen hoéchst komisch-grausamen Stofd zu versetzen.
Seine Erfahrung mit ihnen, die Wirklichkeit ihrer miirrischen Widerspenstigkeit
gibt wieder nur das Thema, bei dessen poetischer Behandlung er seine
Einbildungskraft mit geradezu diabolischem Behagen spielen laf3t. Was ihm
dieses Behagen an toll verzerrten Vorstellungen und Bildern eingibt, das macht
den adsthetischen Charakter des Gedichtes aus. Von Realismus sollte man hier
nicht sprechen, sondern eher von der fast an Sadismus streifenden Wollust des
rachstichtigen Knaben, das Letzte aus seinem Vorwurf herauszuholen. Man mag
die ungeziigelte Unverschamtheit der Verhéhnung dieser im Grunde wohl
harmlosen Biirokraten schelten, aber man wird die Meisterschaft der jedes bdse
Bild kiithn formenden exzentrischen Sprachkunst bewundern miissen.

Das Gedicht Accroupissements ist groteske Elendsmalerei derbster Art,
grausige, abstofdende, niedrigste Wirklichkeit: die Jammergestalt des Bruders
Calotus, des alten Geistlichen, in seinem schmutzigen Gelaf3, hingekauert in
dieser und jener Haltung; Wirklichkeit, wohl bewahrt in der Fiille der
Einzelheiten, als ob Geschautes treu wiedergegeben ware, aber zugleich doch
eben Wirklichkeit und Phantastik ineinander verschlungen, wie in einer

Halluzination. Man erblickt den armseligen Bruder, in seiner ganzen wirklichen
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menschlichen Jammerlichkeit, aber auch verwandelt in einen nach
Sonnenstrahlen schniiffelnden Polypen, wie ein Tier, das nach dem Ideal giert -
moglich, daf} bei dieser Erfindung eine Erinnerung an Mallarmés kranken Greis
in dem Gedicht Les Fenétres mitspielt, das Rimbaud bekannt sein konnte. Nicht
nur der Mensch, auch die Dinge sind vertiert. Die Fuffbanke sind Kroten in
dunklen Winkeln. Oder die Gegenstidnde sind vermenschlicht. Die offenen
Schréanke erscheinen wie Mauler von Kirchensdngern, die im Schlaf der Hunger
qualt. Zum Schlufi erscheint der Schatten des Elenden vor dem Hintergrund der
rosigweifd beschienenen Wand seines Zimmers wie eine Malve; ein witziger
Einfall, der wie ein Strahl in die ekle Hafllichkeit von Mensch und Milieu fallt
und dem Gemalde des erbarmlich Wirklichen einen hellen Fleck auftupft.

Wohl am gldnzendsten erweist sich die Fahigkeit Rimbauds, Wirklichkeit in
Poesie zu verwandeln, in Les Chercheuses de Poux, einem seiner schonsten und
verfiithrerischsten Gedichte.

Ob dem Gedicht ein bestimmtes Erlebnis des verlausten Herumtreibers
zugrunde liegt, wie oft angenommen wird, ist ziemlich gleichgiiltig; wenn es der
Fall sein sollte - mit solchen Legenden ist es vielleicht dasselbe, wie mit dem
razos der Troubadours, bei denen die angeblich historischen Tatsachen erst
den Gedichten selbst entnommen sind -, so ist doch die kiunstlerische
Umbildung der Wirklichkeit in das Traumerlebnis der Dichtung das, worauf es
allein ankommt. Jedenfalls ist in diesem Gedicht der denkbar trivialste Vorgang
in das Reich des Wunderbaren und Phantastischen erhoben worden.

Wie sehr dabei der Vorgang zu kiinstlerischer und vergeistigter Sinnlichkeit
sublimiert worden ist, erkennt man, wenn man etwa Rimbauds Gedicht mit dem
bekannten Gemalde von Murillo vergleicht. Bei dem spanischen Maler haben
wir kiinstlerisch-heitere unmittelbare Wiedergabe alltiglicher Madrider
Strafdenlebens. Das Suchen der Lause auf dem Kopf des armen Bettelknaben

durch seinen Kameraden ist in das Malerisch-Schone, das Farbig-Lebendige
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tibertragen. Der Vorgang selbst, und nur er, das Vergniigliche, im hellen Tag vor
aller Augen sichtbar sich Abspielende, das blofd Tatsachliche ist im
wirklichkeitsgeméadfien Bild festgehalten, von einem Meister des farbigen
Ausdrucks.

Bei Rimbaud ist alles Traum, Phantastik, Zauberwesen, Wirken eines
geheimnisvollen Fluidums zwischen feenhaft-sinnlicher Weiblichkeit und der
ihrer Zartlichkeit halb-lustvoll, halb-erschreckt und trage hingegebenen
unruhigen Schlafrigkeit eines Kindes. Das unendlich Weiche, Ténende, Duftige,
Lichte - ja, auch das Lichte, denn im vollen, armen Licht des blauen Himmels
geht das Traumgeschehen vor sich - verleiht diesem Gedicht seinen melodisch
schwebenden Reiz. Die beiden grofden Schwestern mit den Sibernigeln an den
feinen Fingern haben nichts Diabolisches an sich, sondern sind schone
freundliche Zauberwesen, scheu wie Feen, ein wenig schrecklich, zartlich-
wolllistig, wie erfahrene, dabei miitterliche Freundinnen. Daf} sie im Haar des
gequalten Kindes nach Lausen suchen und sie zerknistern, wirkt wie eine
gutige, gliickhaft beruhigende und doch zu Tranen reizende Liebkosung. Man
sollte wirklich nicht, wie Stefan Zweig es tat, bei diesem Gedicht von Perversitait
sprechen, sondern nur von der es beseelenden vergeistigten Sinnlichkeit als der
in ihm blithenden und glithenden Schonheit.

Rimbaud war nicht der realistische Dichter der Wirklichkeit. War er ein
Dichter des Schonen?

Am 24. Mai 1870, also im Alter von fiinfzehneinhalb Jahren, in dem Brief, in
dem er ihm die Gedichte Semsation und Credo in Unam schickte, schrieb
Rimbaud an Theodore de Banville: "Ich liebe alle Dichter, die von der idealen
Schonheit ergriffen sind." Der Knabe hat das Wort wohl ernst gemeint, aber es
klingt bei ihm wie eine Phrase; denn in seinem ganzen Werk findet sich kaum
eine Spur, die darauf deutet, dafd er der idealen Schonheit nachgegangen ware.

Was bedeutete ihm Schonheit?
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Eines Abends, so erinnerte er sich, als er das Eingangskapitel von UNE SAISON
DEN ENFER schrieb, hitte er die Schonheit auf sein Knie gesetzt, sie bitter
gefunden und beschimpft. Meinte er Schonheit als ideale kiinstlerische
Vollkommenheit oder als Schonheit einer Frau? Gleichviel, sie rithrte ihn nicht,
er fand sie nicht nach seinem Geschmack. In seinen Dichtungen spricht er
immer wieder von Freiheit, Gerechtigkeit, Liebe, Pflicht, vom wahren Leben,
aber fast niemals von Schonheit. Einmal, in Matinée d'ivresse, am Morgen nach
dem Erwachen aus seinem Haschischrausch, ruft er aus: "Oh mon Bien! Oh mon
Beau!" In einem Schrei, der ihm wie eine schreckliche Fanfare klingt. Sein Gutes
und sein Schones, so meint er es wohl, sind in dem unerhorten Werk der
moralischen Erneuerung der Menschen jenseits von Gut und Bése enthalten, in
einer Art und in einem Mafie, die den Unverstandigen lachhaft und schreckhaft
erscheinen. Die Worte bleiben dunkel.

Einmal, in Being Beauteous, hat er Uiber Schonheit, wie sie ihm erschienen ist,
gedichtet. Die Erscheinung war allerdings schrecklich: Auf einem Schneefeld
erwachst ihm die Mutter der Schonheit als ein Wesen vollkommener Schonheit,
als Gestalt von hohem Wuchs, ein anbetungswiirdiger Leib, herrlich im Fleisch,
mit kristallenen Armen, aber aschenfarbigem Antlitz, halb Gottin, halb
gespenstische Medusa. Aber diese schone Erscheinung erzittert im
Todesgezisch dumpfer Musik, die um sie herum kreist, und purpurrote und
schwarze Wunden brechen auf an ihrem Leib. Bedeutet sie die Schonheit im
Larm des Lebens und unter den Schldgen, die das Leben ihr versetzt? Jedenfalls,
fiir den Dichter bleibt sie Schonheit in all ihren Wunden, bleibt sie ein Ideal.
Nicht ein Ideal, das er anbetet, sondern auf das er sich hinwerfen muf wie in
Selbstvernichtung. Grofdartiges, furchtbares Erlebnis der Schonheit dessen, der
die reine, ideale Schonheit, von der die schonen Dinge auf Erden nur ein Abbild
waren, nicht erleben kann, der an der schonheitsarmen und -feindlichen

Wirklichkeit nur leidet.
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So wiére also fiir Rimbaud die Idee der Schonheit doch vorhanden als die Idee
der von der Welt mifhandelten Schonheit? Vielleicht wollte er um jeden Preis
der Wirklichkeit auch deshalb entfliehen, weil sie ihm die Schonheit nicht
unversehrt bewahren konnte.

Rimbaud suchte und fand Schonheit auf seine Weise. Nicht in der Welt, wie
sie sich ihm zeigte, auch nicht in der modischen Durchschnittskunst. Schonheit
fand er in den "idiotischen" Malereien, wie man sie Uber alten Tiiren, auf den
Leinwanddekorationen der Seiltinzer der Jahrmarkte, auf Aushingeschildern
und volkstiimlichen Holzschnitten sehen konnte, ihm gefielen Kirchenlatein,
unorthographische erotische Bilicher, Romanzen aus der Grofdmiitterzeit,
Kindermarchen,>> also eine Kunst und Dichtung, wie sie Kiinstler und Dichter
liebten und lieben, die dem konventionellen, verbildeten und verlogenen
Schonen abhold sind und in primitiven urspringlichen Schopfungen neue
Anregungen fir das eigene Schaffen suchen. lhm und ihnen ist es um ein
seelenhaftes Schones zu tun, als Ausdruck eines unverbildeten, dem Geheimnis
nidheren Verlangens nach wesentlicher, den stumpfen Auge und trockenen
Seelen unsichtbarer Schonheit.

"C'est trop beau! c'est trop beau!" Dieser stammelnde Ausruf entringt sich
seiner Ergriffenheit vor der Schonheit des glanzerfiillten Morgennebels tliber
dem Wasser, in dem eine grofde Stadt versinkt, zu schon, um sie zu sagen. Solche
Schonheit genof3 er in dem "élan insensé et infini aux splendeurs invisibles, aux
délices insensibles”, in Entziickungen, so stark, daf} sie nicht mehr zu fiihlen
sind.5¢

Er ware nicht der grofie Dichter, de er ist, wenn er nicht auch aus der
Verziickung vor diesem seinem Schonen gedichtet hatte. Mit welchem Licht an
Schonheit hat er in Mystique den Hiigel in der Abendsonne vergossen. Oder

kann man sich ein schoneres Blumenbild denken als das herrliche Gedicht

55 Alles in UNE SAISON EN ENFER: Alchimie des verbes (MvL)
56 Amari no kokoro, das "uber die Worte hinausreichende Empfinden"”, in der japanischen Poetik. (MvL)
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Fleurs mit seinem verwirrenden Glanz von Blumen, Strauchern, Kristallen,
Edelsteinen, Seide, Bronze, mit der sich 6ffnenden Digitalis auf dem silbernen
Netzwerk des Rasenteppichs vor dem mit weifen Schaumwellen unter dem
blauen Himmel sich heranwalzenden Meer?

Aber nur in solchen seltenen Gdichten kann man eigentlich von Schonheit
denken, in reinen Landschaftsgedichten, in denen nur die Natur, Atmosphare,
durchglanzter Nebel liberm Wasser, frithe Morgenstunde, briitender Mittag,
sinkender Abend, wo die Natur mit ihre zartesten Gebilden, Blumen, seltenen
Tieren in ihrer blumigen und tierischen Schonheit erschent.

Aufierhalb der Natur hat Rimbaud das Schone weder erschaut noch
dargestellt. Die Menschenwelt hatte ihm keine Schonheit zu bieten. Der Welt
der Menschen gegeniiber war er offenbar in einem dauernden Reizzustand, der
ihn nur 1ihre Schwichen und Gebrechen, ihre Irrtimer und
Unvollkommenheiten empfinden liefs, Eigenschaften, die er hafite und
bekampfte, kurze Zeit aus jugendlicher glaubiger Schwarmerei und dann aus
heftiger, aber im Grunde tatenloser Empoérung, da er fiir soziales Handeln,
ebenso wie fiir die politische Tat, liberhaupt nicht fiir den Kampf im Dienst
einer Idee oder Ideologie oder Illusion geschaffen war.

Er suchte nicht das Schone, sondern das Wahre, das Vollkommene, Eine; er
suchte den freien, personlichen, starken Menschen, der in Harmonie mit sich
selbst und den anderen Menschen, ihnen in tatiger Liebe verbunden, leben
wiirde, aber er suchte nicht das Schone im Menschen. Fast kann es einem
vorkommen, als ob es fiir ihn im Mensch und im Menschlichen nicht oder noch
nicht vorhanden ware.

Niemals hat er von der Schonheit eines Menschen gedichtet, weder von
korperlicher noch von seelischer Schonbheit, fast nie rithmt er Schénheit von
Mannern und Frauen. Schon ist ihm der Leib des Jinglings, der keine

barmherzige Schwester findet, so schon, dafs er nackend gehen sollte. Ophelia

www.autonomie-und-chaos.berlin 109



WALTHER KUCHLER Arthur Rimbaud / Bildnis eines Dichters

ist schon wie der Schnee. In einem Nebensatz wird ein kleines Dienstmadchen
schén genannt. Cypris in Soleil et Chair erscheint als "étrangement belle". Uber
die Schonheit der doch von ihm in diesem Gedicht so gefeierten Venus fallt kein
Wort. Aber wie er sie in dem Vierzeiler L’Etoile a pleuré rose aus dem Meer
aufsteigen laf3t, vereinigen sich die Sterne, das Meer, das All, um ihre Schdénheit
zu schmiicken, wahrend sich der Mann an ihrem gottlichen Leib verblutet. Er
wufite also doch um ewige und ideale Schonheit.

Aber den schonen Frauenleib hat er nicht geliebt und gefeiert wie Francois
Villon>7, und er hat nie das ratselhaft Schone im Antlitz einer Frau gesucht und
besungen wie Baudelaire, der das Gesicht einer Frau als den interessantesten
Gegenstand in einer Gesellschaft erklarte: "Ein verfiihrerisher und schoner
Kopf, der Kopf einer Frau, das ist ein Kopf, der gleichzeitig, aber in Verwirrung,
von Wollust und Traurigkeit traumen laf3t, der etwas Melancholisches, Miides,
selbst Sattes in sich birgt, zugleich aber auch etwas ganz anderes, ndamlich
Glihendes, Sehnsucht nach Leben, verbunden mit rickwartsflutender
Bitterkeit, die aus Entbehrung oder Verzweiflung stammen kénnte." Geheimnis,
Trauer, und vor allem das Ungliick sind fiir den Dichter der BLUMEN DES BOSEN
die starksten Kennzeichen eines schonen Gesichts. Frauenschonheit, wenn sie
fir ihn einen Reiz haben sollte, muf3 sich aus vielen Ziigen zusammensetzen, aus
Gleichgiiltigkeit, Langeweile, Ausschweifung, Unverschamtheit,
Durchdringlichkeit des  Blickes, Herrschsucht, Wille, Bdsartigkeit,
Krankhaftigkeit, Katzenhaftem, Kindische Nachladssigkeit und Schelmerei, alles
beieinander und ineinander.>8

Sich in solcher wolliistiger Uberreizung und Bizarrerie in Frauen-, auch in
Mannerschonheit einzubohren, wie Baudelaire es vermochte, war nicht die

Sache Rimbauds. Er war in seinem Verhiltns zum Schonen zu einfach und

57 Vgl. Frangois Villon: SAMTLICHE DICHTUNGEN (Franzésisch, mit deutscher Ubertragung von Walther Kiichler) (Heidelberg
1956, 51997: Verlag Lambert Schneider; mehrere Lizenzausgaben) (MvL)

58 Charles Baudelaire: JOURNAUX INTIMES, texte réimprimé sur les manuscrits originaux par Ad. Van Bever, S. 19, Paris 1921
(WK)

www.autonomie-und-chaos.berlin 110



WALTHER KUCHLER Arthur Rimbaud / Bildnis eines Dichters

gesund, um aus der sinnlichen und kiinstlerischen Gier nach dem Schonen ein
bis zur Perversitiat entartetes Studium zu machen und an diesem Studium wie
an einem Duell zu leiden, bei dem der Kiinstler vor Schrecken schreit, ehe er,

besiegt, zusammenbricht.

An den Korpern und Erscheinungen in der Menschenwelt sah oder wollte
Rimbaud also das Schone nicht sehen. Er sah und wollte eher das Hafiliche
sehen. Fir das Hafdliche hat er ein unheimlich scharfes Auge gehabt, und diese
Sicht hat er mit frecher brutaler Unbekiimmertheit geiibt, derart, dafd er
gelegentlich Lust daran gefunden hat, ihm verhafite, aber vielleicht alltaglich
niedere Art bewufit zu verhidRlichen durch Ubertreibung und verzerrende
Karikatur mit Hilfe seiner vor keinem Ubergriff zuriickschreckenden
Einbildungskraft. Dabei ist es wohl so, dafd er das Hafdliche instinktiv ablehnte.
Er war eine zu vornehme Natur, als daf3 er sich in der Umgebung des Haf3lichen
hatte wohlfiihlen kénnen. Auch vom Ethischen her widerte es ihn an. Das
Haflliche der Betrunkenheit stiefd ihn ab, ob er es bei sich oder bei anderen sah.
"In den Lochern, in denen wir uns betranken, weinte er, wenn er die Menschen
betrachtete, die uns umgaben, elendes Viehzeug", 143t er die torichte Jungfrau
sagen.>?

Die Beschreibung hafdlicher Szenen und Menschen ist selten in seinem Werk,
aber wenn sie erfolgt, ist sie furchtbar. So in Accroupissements und in dem
Gedicht von den kleinen hafdlichen Dirnen: Mes petites amoureuses; wohl am
schrecklichsten in dem Sonett Vénus Andyoméne, in dem er den Namen der
kurz vorher noch von ihm so gefeierten Goéttin mifdbraucht, um den grafilichen
Akt eines aus einer alten Badewanne heraussteigenden, denkbar hafilichen
Weibes zu malen, wirklich mit Worten zu malen, wie ein Maler, der es sich zur

Aufgabe gestellt hat, die abstofende Wirklichkeit eines Frauenleibes mit

59 UNE SAISON EN ENFER, Délires I: Vierge folle (MvL)
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schonungsloser Realistik farbig wiederzugeben. Es bleibt ein Ratsel, wie der
noch nicht sechzehnjahrige Jingling sich ein Bild von solcher Roheit und
Hafdlichkeit erdichten konnte. Man kdnnte versucht sein zu glauben, daf} dieses
grausame Bild gedacht war als Protest gegen die offizielle akademische
Schonheitsmalerei des Nackten, wie ein hafdliches Gegenstiick etwa zu einem
Bild von Ingres, das den gleichen Namen tragt. Jedenfalls, abgesehen vielleicht
von Radierungen eines Félicien Rops, gibt es in der Malerei vor diesem im Jahr
1870 entstandenen Gedicht wohl kaum einen solchen Frauenakt, wie es ihn
auch in der Dichtung bis dahin und wohl auch spater kaum gibt. So konnte
Rimbaud den zweifelhaften Ruhm fiir sich in Anspruch nehmen, der Begriinder
der Aktkunst des Hafdlichen mit Worten in Frankreich gewesen zu sein. Es gibt,
um nur ein Beispiel aus der Malerei zu nehmen, einen Akt von Henri Matisse,
Nu, der das, was Rimbaud mit rohen Worten erreicht, durch dick und grell
aufgetragene Farben erzielt: die wirklichkeitsgetreue Wiedergabe der
abstofdenden Hafilichkeit eines weiblichen Gesichts und Leibes. - Man hat
dieses Sonett als einen Beweis mehr fiir Rimbauds Frauenfeindschaft in
Anspruch nehmen wollen, als ob er nicht die Frau im Zustand koérperlichen
Verfalls, sondern die Frau schlechthin geifseln wollte.®0 Aber es handelt sich
wirklich nur um eine asthetische, nicht um eine moralische Angelegenheit.
Rimbaud hat auch hier nicht, ebensowenig wie sonst, seiner Verachtung der
Idealitdt des Weibes Ausdruck geben wollen. Er hat mit diesem Gedicht auch
nicht gegen Dante und Petrarca kdmpfen wollen, weil er im Verlauf seines
"sozialen Aposteltums” in der Frau das Wesen der Verdammnis gesehen hatte,

das schon die Kirchenvater und die biblischen Propheten verwiinscht hatten.

60 Coulon, S. 223 f. (W.K.)
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Wohnhaus Familie Rimbaud in Charleville (1869-75)
(Wohnung im 1. Stock)

VIII
DER SEHER-DICHTER

Im Winter und Friihling des Jahres 1871 lebte Rimbaud in Charleville in
denkbar iibelster Gemiitsverfassung. Die Mutter drdngt ihn zu irgendeiner
Beschaftigung, aber er will sich in keinen biirgerlichen Beruf einspannen lassen.
Er wisse nicht, schreibt er am 17. April an Demeny, was man dazu wissen
miisse, und wolle auch nichts tun von dem, was man dazu tun miisse. Ein paar
Tage lang arbeitete er in der Redaktion der Zeitung Progrés des Ardennes. Dann
wurde das Blatt aufgehoben; er hatte wenigstens seinen guten Willen gezeigt.

Er weif3, dafd er elend ist, daf} er verdammt ist, von jeher, fiir immer, daf3
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niemand ihm helfen kann, keine barmherzige Schwester. Er lebt in den Tag
hinein, trostet sich angeblich mit der Weisheit des Predigers Salomonis, daf der
ein siebenfacher Narr sei, der, da er seine Kleider in der Sonne verloren habe,
nun in der Stunde des Regens jammere. Dieser Vers findet sich zwar an der
angegebenen Stelle und auch sonst nicht in dieser biblischen Schrift, aber das
ganze Kapitel handelt bekanntlich von der Eitelkeit alles Irdischen, des
Vergniigens sowohl wie der Arbeit, so dafd der Taugenichts sich auf es berufen
konnte.

Er fliihrt ein nichtsnutziges Leben, er macht sich den zweideutigen und
gefahrlichen Spaf3, frithere Schulkameraden im Kaffeehaus auf die tbelste,
schmutzigste Weise zu unterhalten und 1af3t sich dafiir mit Bier in Glasern und
Flaschen bezahlen.t1 Er weifd dafd er sich schamlos wegwirft, wenn er so den
unflatigen Spafdmacher spielt, dafd er dabei verlumpt, aber er will sich soviel
wie moglich verlumpen lassen. Warum? fragt er und antwortet: "Ich will
Dichter werden und arbeite daran, mich zum Seher zu machen." Er kann selbst
kaum erklaren, was er damit meint. Es handelt sich darum, zum Unbekannten
zu gelangen mit Hilfe der Verwirrung aller Sinne. "Das kostet ungeheure Leiden,
aber man muf$ stark sein, als Dichter geboren zu sein; und ich habe mich als
Dichter erkannt”, versichert er in stolzem Selbstbewufitsein.

Was er in dem Brief an George Izambard am 13. Mai kurz angedeutet hat,
wird dann zwei Tage spater ausfiihrlich behandelt, in dem an Demeny
gerichteten Brief, der, wie er ausdriicklich betont, eine Abhandlung iiber die
Poesie der Zukunft sein soll.62

Die gesamte Poesie der Vergangenheit bis zur Romantik wird da verworfen.

Bis dahin hat es fiir ihn in unzahligen Generationen nur die Literatur der

61 Das Wort "filles", das er in dem Brief vom 13. Mai 1871 an Izambard verwendet, bedeutet wohl nicht "Dirnen”, sondern
"Bier in Flaschen". (W.K.)

62 Die sogenannten Seher-Briefe. Als Faksimile, Transkription und Ubersetzung in: Arthur Rimbaud: BRIEFE UND DOKUMENTE.
Ubersetzt und erldutert von Curd Ochwadt (Erweiterte Neuausgabe Berlin 2021: A+C online)

Als Einzelausgabe: Arthur Rimbaud: SEHER-BRIEFE (Werke Bd. 5) Mit einem Nachwort von Bernhard Albers (Aachen 2020:
Rimbaud Verlag) (MvL)
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Reimschmiede, nur gereimte Prosa gegeben. Selbst Racine findet kaum Gnade
vor den Augen dieses jugendlich strengen Richters. Auch das romantische Lied,
der von dem Sanger begriffene und gesungene Gedanke, ist noch so selten, so
heift es.

Die Unzulanglichkeit aller bisherigen Dichtung wird damit erklart, daf man
bisher nur eine falsche Vorstellung vom schépferischen Ich, vom Ich iiberhaupt
gehabt habe. Der aus Eigenem schopferische Mensch sei noch nicht erwacht.
Schopferisch im wahren Sinne des Wortes werde der Mensch erst, wenn er sich
selbst bearbeite, um sich selbst zu erkennen, seine Seele zu suchen, in sie
hineinzuschauen, sie zu pflegen und zu erproben. Und zwar handele es sich
darum, "de faire I'ame monstrueuse"”, ungeheuerlich, wie die comprachicos, d.h.
jene Verbrecher an kleinen Kindern, von denen Victor Hugo in L'"HOMME QUI RIT
(1869) spricht.®3 Solches Beginnen ware wie die Arbeit eines Menschen, der
sich selbst Warzen ins Gesicht pflanzte und sie pflegte.

In diesem Sinne mufd der Dichter ein Seher sein, sich zum Seher machen
durch eine lange, unermefiliche, Uberlegte Verwirrung aller Sinne, wie er
wiederholt, durch alle Formen der Liebe, des Leidens, des Wahnsinns hindurch,
indem er alle Gifte in sich erschopfte, um nur ihre feinste Essenz zu bewahren.
Er vollzieht an sich eine unsagbare Marterung, fiir die er allen Glauben und
liibermenschliche Kraft notig hat, bei der er der grofle Kranke, der grofie
Verbrecher, der grofde Verfluchte und der erhabene Weise wird. Denn er
gelangt zum Unbekannten. Vielleicht um den Preis des eigenen Untergangs,
nach dem dann andere schreckliche Arbeiter sein Werk fortsetzen werden.

Dieser Seher-Dichter, so stellt er in einem zweiten Teil seines Programmes
fest, ist, wie Prometheus, in Wahrheit ein Feuerdieb. Er tragt die Verantwortung
fiir die Menschheit, fiir die Tiere sogar, sein Gedanke wiirde die Gedanken der

anderen an sich ziehen, er wiirde die Menge des Unbekannten, das in seiner Zeit

63 Gemeint ist das historisch belegte Verstiimmeln von Kindern, um sie fiir bestimmte Tatigkeiten (Bettelei, kommerzielle
Attraktionen, Prostitution) einzusetzen. Victor Hugos Roman hat im Deutschen den Titel DIE LACHENDE MASKE. (MvL)
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erwacht, erklaren. Da das von ihm entdeckte Enorme die von allen
iibernommene Norm wiirde, so ware es wirklich ein Vervielfiltiger des
Fortschritts. Der Dichter, ein citoyen geworden, wiirde mit seiner Dichtung
eine soziale Aufgabe zu erfiillen haben. Zwar wiirde die Dichtung nicht mehr die
Tat besingen, sie wiirde ihr vorangehen.

Mit diesen letzten Forderungen reiht sich Rimbaud voriibergehend in die
Schar der Menschheitsdichter des neunzehnten Jahrhunderts ein, gesellt er sich
etwa zu Victor Hugo, der in den Vorreden zu seinen Gedichtbanden von solchen
Aufgaben des Dichters im Dienst der Menschheit gesprochen hat. Aber in dieser
vielleicht unbewufdten Anndherung an Victor Hugo liegt nicht die eigentliche
Bedeutung des Briefes, um so weniger, weil er sich gerade an diesen Teil seiner
Ausfiihrungen in den folgenden Dichtungen kaum gehalten hat. Mag auch in
einigen wenigen der Glaube an eine neue Menschheit hervorbrechen, so will
doch dieser humanistische Idealismus von Funktion und Verantwortung des
Blrger-Dichters kaum etwas wissen, sondern erscheint nur von Zeit zu Zeit wie
ein auftauchendes und bald wieder verschwindendes Blinkfeuer.

Die eigentliche Bedeutung des Briefes liegt in der Verkiindung des Dichters
als eines Sehers. Im Sehertum erfiillt sich fiir ihn erst der Beruf des wahren
Dichters. Weil er sich als Seher fiihlt, schiatzt Rimbaud die bisherige
franzosische Literatur so gering. Racine, der divin sot, war noch kein Seher.
Die Romantiker waren Seher, aber ohne sich dariiber Rechenschaft abzulegen.
Er nennt sie geheizte, aber stehengebliebene Lokomotiven. Lamartine ist
manchmal Seher aber erstickt durch die alte Form. Hugo, allzu dickkopfig, hat in
seinen letzten Dichtungen, z.B. in den MISERABLES, sehr gut gesehen. Vigny hat
ungefahr sein Maf3, aber mit Einschrankungen. Musset ist fiir die neue, vom
Sehertum erfafdte Generation blofd franzosisch, das heifdt in hochstem Grade
verabscheuungswiirdig. Die spateren Romantiker, Théophile Gautier, Albert

Mérat und Paul Verlaine (den er damals noch nicht persénlich kannte), sind in
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hoherem Grade Seher. Den Seher-Dichter Gérard de Nerval nennt er
merkwiirdigerweise nicht. Baudelaire, der das Unsichtbare erschaute, das
Unerhorte vernahm und etwas anderes vollbrachte als den Geist der toten
Dinge aufzunehmen, er, der Konig der Dichter, ist der erste Seher, ein wahrer
Gott. Aber selbst er bleibt weit zuriick hinter den Anspriichen, die Rimbaud an
den Seher-Dichter stellt; denn er hat noch in einer allzu artistischen Umgebung
gelebt, und seine so viel geriihmte Form ist dirftig. Die Erfindungen des
Unbekannten erheischen neue Formen, so schlief3t er in seinem mit gewaltiger
Selbstiiberhebung gepaarten ungestiimen Willen zu ganz neuen, alle bisherige
Dichtung libertrumpfen sollenden Leistungen.64

"Geheizte, aber stehengebliebene Lokomotiven" — man kann sich Rimbaud in
seinem Willen, sich zum Seher zu machen, als eine von ihm selbst bis zum
Zerplatzen geheizte Lokomotive vorstellen, die zunachst einmal mit Volldampf
losfahrt, bis auch sie zum Stehen kommt. Eine tiberhitzte Energie von mafsloser
und gewaltsamer Art siedet in ihm und treibt ihn vorwarts, eine Gier nach
Visionen, die ihn schon lange verzehrt hatte. Wenn man ihm glauben darf, hatte
schon der Siebenjahrige in winterlichen Mondnédchten, eingegraben in den
Schutt an der Gartenmauer, versucht, sich die Visionen aus den Augen
gewaltsam herauszupressen. Jetzt sollen alle aufgewiihlten Sinne ihm zu ihnen
verhelfen. Nicht erst die Expressionisten waren es, die "ein gewaltsames
Erzwingen von Offenbarungen” gewollt haben.®> Rimbaud hat es vielleicht noch
starker gewollt als sie, er der auch schon vor Nietzsche den unbandigen Willen
zum "Mehr-Leben" und zur Erweiterung seines Ichs gehabt hat. Und nicht erst
von Verhaeren, sondern schon von Rimbaud kénnte man sagen, dafd er den
Erdgeist oder besser, sich selbst beschworen hat, ihn "zu neuen Gefiihlen" zu

erwecken; nur, daf} sein Lebensgefiihl kein kollektives genannt werden kann,

64 Zum Thema der Voyant-Briefe siehe ausfiihrlich bei Benjamin Fondane (Miinchen 1991, S. 218-228). (MvL)
65 Wie Hermann Pongs in seinem Buch DAs BILD DER DICHTUNG (Marburg 1927, Bd. |, S. 232) meint. (W.K.)
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sondern, wie es auch bei Verhaeren und Goethe der Fall war, "in jedem
Lebensaugenblick leidenschaftlich ich-bezogen bleibt".

Die Auffassung vom Dichter als von einem Seher ist nicht neu, sie ist uralt
und auch in neuerer Zeit immer wieder aufgetaucht. Neu und fast bestiirzend
erscheint, dafd ein sechzehneinhalbjahriger Knabe die furchtbare Forderung der
grausamen Selbsterfahrung und Selbsterprobung in sie hineintragt und glaubt,
das in sich erkannte Dichtertum nur im entfesselten Sinnensturm
verwirklichen, nur als Kranker, Verbrecher, Verfluchter in das zu erforschende
Dunkel eindringen und sich so, wenn auch auf die Gefahr des eigenen
Untergangs, zu dem weisen Seher machen zu koénnen, der als Dichter der
Zukunft gelten soll. In einer seltsamen Mischung von jugendlichem
Gefiihlsiiberschwang und zerebraler Uberreizung, von Ich-Kultus und
Menscheitsideologie wird in einem rauschartig plotzlichen, wie eine
Herausforderung wirkenden Ausbruch eine Poetik vorgetragen, wie sie
unheimlicher kaum gedacht werden kann. Aber wenn man sich in die Seele
Rimbauds hineinversetzt, so begreift man alles, was er gemeint und gesagt hat.
Der Seher soll sich zuerst selbst erkennen und vor allem das Unbekannte seiner
eigenen Seele suchen und aussprechen. "Das Wort Seele", sagt Spengler einmal,
"gibt dem hoheren Menschen ein Gefiihl seines inneren Daseins, abgetrennt von
allem wirklichen und Gewordenen, ein sehr bestimmtes Gefithl von den
geheimsten und eigensten Moglichkeiten seines Lebens, seines Schicksals,
seiner Geschichte."6¢ Aus dem Gefiihl seines inneren Daseins, und nur aus ihm,
wollte Rimbaud leben und dichten, um alle in ihm liegenden Moglichkeiten
seines Lebens und Schicksals zu erfiillen. Aus ihm heraus suchte er das
Unbekannte, das heifst das, was dem taghellen Geist, dem Verstand, der

empirischen Tatsachenforschung fiir immer unzuganglich bleibt, das, von dem,

66 Oswald Spengler: DER UNTERGANG DES ABENDLANDES (Bd. I, Miinchen 1920, S. 407) (W.K.)
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wie er sich in seiner derberen Sprechweise ausdriickt, die "alten Dummkopfe”

bisher nur falsche Vorstellungen hatten.

Es drangt sich die Frage auf: Meinte Rimbaud es ganz ernst und aufrichtig
mit dem Entwurf dieser "Prosa uber die Zukunft der Poesie", als er sie wie im
Paroxysmus der Leidenschaft in seinem Brief vom 15. Mai 1871 aufs Papier
hinschleuderte? Fondane mochte glauben, dafd er sich auf das Abenteuer des
Sehers nicht mit dem bergeversetzenden Glauben stiirzte, sondern ohne
irgendwelchen Glauben von Anfang an verzweifelte, noch befangen in der
Stimmung der Verzweiflung, in der er in der ganzen Zeit gelebt hatte.6”

Allerdings, von dem strengen Ernst eines in kiihler Sachlichkeit und mit
methodischer Uberlegung schreibenden Theoretikers kann nicht die Rede sein.
Man sollte tiberhaupt vermeiden, von einer 7Theorie des Sehers zu sprechen, als
von Theorie im etymologischen Sinn einer in Beschaulichkeit ersonnenen und
durchgefiihrten Abhandlung. Es schreibt hier nicht nur ein von jeder lehrhaften
Pedanterie unbeschwerter spielender Ironiker. Er beginnt mit einem "aktuellen
Psalm", namlich mit dem spielerisch-humoristisch stilisierten Gedicht Chant de
guerre parisienne. 8 Dann, angelangt bei der pathetisch vorgetragenen Aussicht
auf den dem Seher vielleicht beschiedenen Untergang, unterbricht er sich,
macht voriibergehend Schlufy, verspricht die Fortsetzung in sechs M_inuten,
bittet spafdhaft um williges Gehor, setzt den Bogen an zum Spiel des Vortrags
des jedermann entziickenden zwirten Psalms: Mes Petites Amoureuses, jenes
schrecklichen Gedichts von den hafilichen Dirnchen, an die er seine Liebe
verschwendet hat, erklart ebenso spafdhaft, dafd nur der Mangel an Geld fiir
einen schwereren Brief ihn verhindere, noch die hundert Hexameter des

Gedichts Les Amants de Paris und die zweihundert Hexameter von La Mort de

67 Benjamin Fondane: RIMBAUD DER STROLCH (Miinchen 1991, S. 53/54) (MvL)
68 Daf es sich hier um alles andere als ein "spielerisch-humoristisches” Gedicht handelt, belegt Hermann H. Wetzels Aufsatz:
Chant de guerre parisien als Beispiel engagierter Dichtung (hier im Anhang). (MvL)
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Paris beizufligen®, fahrt fort in dem neuen Gedankengang, der von dem Dichter
als dem Prometheus der Zukunft handelt und mit der bisherigen franzésischen
Dichtung abrechnet, und beschlief3t die lange Epistel mit dem als "frommen
Gesang" geruhmten Gedicht Accroupissements, das aber nicht von der
Frommigkeit, sondern geradezu von héllischer Grausamkeit eingegeben ist.

Keines dieser Gedichte hat mit dem Sehertum, wie es in dem Brief verlangt
wird, auch nur das geringste zu tun, ebensowenig wie die Gedichte, die
unmittelbar vor und nach der Abfassung des Briefes entstanden sind. Das sind
Gedichte, die wohl zum Teil einen aufgeregten Seelenzustand verraten, aber die
Aufregung in objektiver, wenn auch gefithlsmafiig gehaltener Erzdhlung
auflosen oder einen Einfall des iibermiitigen Jungen in kecken Versen
vorbringen, vergangene Kindheit in fast abgekldrter = Stimmung
vergegenwartigen, einmal auch, in Le Ceeur volé sich in schmerzlicher Klage
liber Beschmutzung eines als rein gedachten Herzens ergehen. In allen diesen
Gedichten ist die ihn quilende Verzweiflung iiber die Ode des Daseins und
seines eigenen Innern im Dichten tiberwunden.

Ahnlich mag es auch mit dem Vortrag seines Seher-Traumes in dem Brief
gewesen sein. Da waltete keine Verzweiflung mehr. Er hat sie iberwunden oder
ist dabei, sie zu uUberwinden, indem er das Schreckliche, was er im Leben
damals tat und erlitt, als Voraussetzung ja Bedingung seines schopferischen
Dichtertums erklart. So ware der Brief so etwas wie eine Rechtfertigung seines
schopferischen Lebenswandels vor sich selbst und vor denen, an deren Urteil
ihm gelegen war. In dem Brief vom 13. Mai an Izambard hatte er tatsachlich
sein arges Verhalten, ohne es im geringsten zu beschdnigen, in unmittelbaren
Zusammenhang mit seinem Dichterwillen gebracht.

War er aufrichtig mit dieser Versicherung? Er bildete sich jedenfalls ein, es

zu sein. Er wollte sich nicht aufgeben. Er fand sich in einer Sackgasse und sah

69 Verlorengegangene Gedichte (W.K.)
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die Gefahr. In biirgerlicher Wohlanstandigkeit konnte er nicht leben, fiir sie
nicht dichten. Handarbeit, Schreibarbeit im Biiro, wie Nina, das allzu
verniinftige Geschopf seiner Phantasie, wollte er nicht leisten. Er wollte und
mufdte dichten. "Il le faut", soll er der besorgten Mutter damals auf ihre
Vorwiirfe geantwortet haben. Die ziigellose Freiheit seines jetzigen Daseins, mit
allen ihren Erregungen, Entbehrungen, Leiden, herrlichen und schéandlichen
Abenteuern, schien ihm der einzige Boden zu sein, auf dem seine Blumen
wachsen konnten. Er wufdte, dafd andere Dichter, Baudelaire vor allem, der
Konig der Seher, auflerhalb der Normalitit und Biederkeit ihr wolliistiges,
krankhaft schones, anstéf3iges Kiinstlerdasein gefiihrt hatten; warum sollte er,
der sich Baudelaire iliberlegen fiihlte, es nicht auch so machen diirfen. Dem
Dichter der Zukunft ist alles erlaubt: "Ce n'est pas du tout ma faute: Je est un
autre."

So ist diese seine Seherpoetik in der Tat eine Selbstverteidigung und
Rechtfertigung, zugleich der kithne Versuch, seiner personlichen Erfahrung den
Charakter eines auf dem Gebiet der Poesie allgemein verpflichtenden
Experiments und einer allgemein giiltigen Wahrheit und Notwendigkeit zu
geben. Wille und Ausfithrung moégen das Ergebnis eines plotzlichen Einfalls und
einer stirmischen Improvisation gewesen sein, alles hat sich in voller

Aufrichtigkeit vollzogen, in dem Augenblick, in dem es in ihm aufsprang.

"Je est un autre" - dieses Wort, richtig verstanden, hilft mit zum
Verstdandnis, wie Rimbaud seine Ausbildung zum Seher gemeint hat.

Man hat das Wort nicht immer richtig verstanden. Enid Starkie zum Beispiel
meint, Rimbaud haitte sagen wollen, die alte Vorstellung, daf die Personlichkeit
des Dichters von Wichtigkeit sei und dafd dieser sein Werk aus sich selber
erzeuge, sei vollstandig falsch. Der Dichter sei nach Rimbauds Meinung nur das

Sprachrohr des Ewigen, er selbst zahle gar nicht; denn er gebe nur der Stimme
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eines anderen unbewufdt Ausdruck.”?® Gerade das Gegenteil ist richtig.
Unmittelbar vor diesem Wort fragt Rimbaud, in der Annahme, daf} man die
Romantiker nicht richtig beurteilt habe: Wer hat denn jemals die Romantik
richtig beurteilt? Etwa die Kritiker, die Romantiker selbst, sie, die beweisen,
daf} das Lied so selten das Werk, das heift der gesungene und begriffene
Gedanke seines Verfassers ist? Fiir ihn ist also das Gedicht wirklich das Werk
dessen, der es gedichtet hat.

Was bedeutet also das Wort? Rimbaud hat seinen Ausspruch zweimal
bildlich zu verdeutlichen versucht. Im ersten Brief sagt er: "Ich ist ein anderer.
Um so schlimmer fiir das Holz, das sich als Geige findet." Im zweiten Brief: "Ich
ist ein anderer. Wenn das Blech als Trompete erwacht, so kann es nichts dafiir."
Starkie erklart: Der Dichter ... hat mit dem Vorgang gar nichts zu tun, dieser
geht ohne sein Wollen vor sich. Genau so wie das Blech nichts dazu kann, wenn
es zu einer Trompete geformt wird, und wie das Holz nicht die Wahl hat, ob es
eine Geige werden will oder nicht ... Die Geige habe sich nicht geriihrt und doch
quelle Musik aus ihr. So sei es mit dem Dichter. Ein anderes Wesen spiele auf
ihm, wahrend er unbewufdt und automatisch die Tone hervorbringt, die ihm
eingefliistert werden.

Zugegeben, dafd dieser Ausspruch leicht mifdverstandlich ist, aber wenn
Rimbaud es so gemeint hatte, wozu dann die furchtbare Arbeit zur Kultivierung
seiner Seele in der Verwirrung aller Sinne, um sie fahig zu machen, ins
Unbekannte zu dringen, dessen Geheimnisse zu entdecken und das Entdeckte
den Menschen zu verkiinden? Rimbaud, der hier vom Ich des Dichters spricht,
meinte es so: Bisher haben sich die Schriftsteller die Sache sehr einfach und
leicht gemacht. Die menschliche Intelligenz brachte Gedanken hervor,
Menschen lasen diese Gedanken auf und schrieben mit ihrer Hilfe Biicher. Das

waren die Schriftsteller, Funktiondre. Aber sie waren keine Autoren, Schopfer,

70 Starkie, S. 118 ff. (W.K.)
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Dichter. Menschen solcher Art hat es bisher nie gegeben, meint er etwas
verachtlich und hochtrabend. Der Mensch arbeitete nicht an sich selbst, war
noch nicht erwacht oder noch nicht in der Fiille seines grofden Traumes. Also
mufd der Mensch, der Dichter sein will, an sich arbeiten, zur Selbsterkenntnis,
zur Erkenntnis seines wahren Ich gelangen, seine Seele suchen. Indem er das
tut, macht er sein Ich zu einem anderen Ich, das aber nicht aufderhalb dieses Ich
ihm gegeniibertritt, sondern mit ihm zu einer unaufldslichen Einheit, eben der
menschlich-dichterischen Einheit verbunden ist.”1 Im Bilde ausgedriickt: Der
Dichter ist das zur Geige, nun zum Toénen fahig gewordene, bearbeitete Stiick
Holz, er ist das zur Trompete geformte Blech, zugleich aber auch ist er es, der
aus seinem Wollen, aus seiner angeborenen und ausgebildeten Fahigkeit die
Tone auf diesen Instrumenten, das heifdt aus sich heraus erzeugt, wenn er, um
bei den Worten seines Bildes zu bleiben, den Bogen ansetzt: "Je lance un coup
d'archet; la symphonie fait son remuement dans les profondeurs, ou vient d'un
bond sur la scéne." Ich fithre den Bogen! Das Wort ist entscheidend, ebenso wie
das folgende: Indem ich es tue, wohne ich dem Aufbrechen meines Gedankens
bei, betrachte ich ihn, lausche ich ihm.

Nur diese Erklarung wird dem Wesen Rimbauds gerecht. Man kann sich
einen Rimbaud nicht vorstellen, der passiv, wie bewufitlos, die Stimme einer
hoheren Macht in sich aufndhme, etwa so, wie romantische Dichter und
Gelehrte sich vorstellten, dafd die Dichter der alten Heldenepen nicht viel mehr
als Schreiber unter dem Diktat der Volksseele gewesen waren. Er selbst ist
tatig, indem er willentlich und bewuf3t an seiner Seele arbeitet, um sie in jenen
Erregungszustand zu versetzen, in dem er das Unbekannte schauen und dichten
kann. Er macht sich selbst zur Violine, auf deren bis zum Zerreifden gespannten
Saiten er seinen Bogen fiihrt, um seinen Gedanken vernehmen zu lassen. Er

selbst ist der Andere, zu dem er sich gemacht hat, und bleibt dabei ganz er

7L Einen verwandten Ansatz vertritt meines Erachtens der ddnische Dichter Paul la Cour in seiner Poetik: FRAGMENTE EINES
TAGEBUCHS (Frankfurt/M. 1953; erweiterte Neuausgabe Berlin 2022: A+C online) (MvL)
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selbst. "Je est un autre”, das will im Grunde nichts anderes besagen, als was das
Goethewort sagt: Werde, der du bist.

Der Andere! Der Mensch, in dem der Andere nicht auch ist, ist nur ein
halber Mensch. Wenn nicht der Andere da ist, der ihn immer begleitet, ihm tber
die Schulter, ihm in die Seele schaut, ihn treibt, wenn der Mensch nicht mit ihm
kampft, wie Jakob mit dem Engel, bleibt er trage und unschopferisch. Rimbaud
riff den Anderen an sich und verschmolz sich mit ihm zu jener unruhigen,
garenden dichterischen Personlichkeit, die bei allen ihren Widerspriichen nicht
auseinanderfiel und zerfiel, so lange der eine und der andere, der Mensch und
der Dichter durch den Willen zum gemeinsamen Werk zusammengehalten
wurden, ja auch spater nicht.

Rimbaud, indem er so iiber das Wesen des Ich und der Seele nachsinnt,
begegnet sich mit ahnlichen Gedanken grofier Denker. Man darf sich da an
Soren Kierkegaard erinnern, der im Jahr 1837 in seinem Tagebuch einmal von
der Stimme des Anderen in sich schreibt: "Jedesmal, da ich etwas sagen will, ist
einer da, der es genau im selben Augenblick sagt. Es ist, als ware ich ein
Doppelganger und als kime mein anderes Ich mir bestdndig zuvor, oder als
glaubten, wahrend ich stehe und rede, alle Leute, dafd es ein anderer sei, so daf3
ich mit Recht die Frage stellen kann, die der Buchhdandler Soldin seiner Frau
stellte: Rebekka, bin ich es, der redet?" Er spricht mit der Stimme des Anderen
in ihm selbst, wihrend die "allzu vielen", die er sich kurz darauf
vergegenwartigt, in einer "Art geistiger Bauchrednerei" der "allgemeinen
Umgangskrankheit" verfallen und nichts anderes tun, als die Sprache der
anderen Leute um sich herum nachzusprechen.

Rimbaud, wenn er mit seinem Wort gewissermaféen den Leuten sagt, daf3 er,
der ihnen gut bekannte und von den meisten geschmahte Taugenichts,
eigentlich ein anderer ist, als der er ihnen erscheint, namlich Rimbaud, der

Dichter, der seine Seele sucht, die Violine, auf der er mit seinem Bogen seine
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Melodien spielt, 1afst sie wie Nietzsche in die unbekannte Welt des Subjekts
schauen, die den Menschen im allgemeinen verborgen bleibt. Nietzsche, in den
Aphorismen 115 und 116 der MORGENROTE, das Gespinst der verhiillenden
Worte zerreif3end, macht offenbar, dafd wir alle nicht das sind, als was wir nach
den Zustinden erscheinen, fur die wir allein Bewufd3tsein und Worte - und
folglich Lob und Tadel - haben, dafd die Handlungen niemals das sind, als was
sie uns erscheinen, dafd die moralischen Handlungen "etwas anderes" sind.

Man muf schon an sich gearbeitet haben, um, wie Kierkegaard, Nietzsche
und Rimbaud zu solchen Erkenntnissen tliber Seele und Ich zu gelangen.
Rimbaud der Miifdigganger, der die Arbeit der den Pflug fiihrenden und der
schreibenden Hand gering schétzte, war ein solcher Arbeiter an sich selbst, und
darum reiht er sich in seinen jugendlichen, ihm ganz eigenen Ahnungen und
Erkenntnissen, in den Kreis solcher Denker von europdischer Bedeutung.

"Ich ist ein Anderer"”, das ist die Formel, mit der er die seltsame Kraft, die er als
schopferischen Trieb in sich spiirte, sich und anderen zu verdeutlichen suchte. Mit
ihr stehen wir vor dem ewig unerkldarbaren genialen Menschentum, vor jenem
Geheimnis, das allein uns einweihen kann in Gréfde und Tragik des begnadeten und
verdammten Schaffenden, das heifdst des Menschen, in dem der Andere und das
Andere zu seinem Gliick und zu seinem Verhdngnis machtig sind. 72

Man hat dem Brief vom 15. Mai 1871 mit seiner Theorie des Sehers eine
wesentliche Bedeutung fiir das Verstandnis der gesamten modernen Poesie, fiir
den Surrealismus z.B, zuerkannt, und gefunden, dafd auf ihm die reinsten
Hoffnungen unseres Zeitalters, etwa die der Dichtergruppe des Grand Jeu,
vertreten von Dichtern wie René Daumal und Roger Gilbert-Lecomte, begriindet

seien.”3 Doch der Brief hat zunachst Bedeutung fiir Rimbaud selbst, fiir das

72 Die Bedeutung des Satzes "Je est un autre” war ein Schwerpunt im Briefwechsel zwischen Werner Kraft und dem
Rimbaud-Ubersetzer Curd Ochwadt. (Werner Kraft: ZWISCHEN JERUSALEM UND HANNOVER. DIE BRIEFE AN CURD OCHWADT
(Gottingen 2004) (MvL)

73 Fondane, S. 234 f. (W.K.) In der deutschen Ausgabe: Miinchen 1991, S. 183. - Roger Gilbert-Lecomte hat Briefe
Rimbauds herausgegeben und kommentiert (siehe in W.K.s Bibliografie). Siehe auch sein Aufsatz Aprés Rimbaud la mort
des arts (hier im Anhang) sowie die deutsche Auswahl LE GRAND JEU (Niirnberg 1980, Neuausgabe Berlin 2012: A+C online).
(MvL)
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Verstiandnis seines dichterischen, mit seiner Personlichkeit so eng verbundenen
Willens in einer Notzeit seiner Seele. Sicher haben spatere Dichter und Erfinder
von poetischen Programmen Anregungen aus ihm gezogen und sich auf ihn
berufen. Uber die Forderungen und Erkenntnisse dieses Briefes und iiber die
Leistungen, die ihm folgten, sind sie aber kaum hinausgelangt. Surrealismus und
Grand Jeu - bei aller Achtung fiir das Bemiihen ihrer Anhanger, das Licht der von
Rimbaud empfangenen Erleuchtungen weiterzutragen - die Dichtung dieser
Bewegungen bleibt doch mehr ein Spielen von Adepten in engem Kreis. Rimbauds
Genie und Dichtung aber laf3t sich niemals in literarische Zirkel einschliefden,
allenfalls noch die Theorie des Sehers, aber nicht die Offenheit und das Geheimnis
seines jede Beschrankung auf einen Kreis von Eingeweihten spottenden
Menschentums und nicht die Leuchtkraft seiner Dichtung, die aus urspriinglichen

Tiefen der menschlichen Natur hervorgebrochen ist.
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IX
VERS NOUVEAUX und LES ILLUMINATIONS 7

In den "Erleuchtungen" (LES ILLUMINATIONS)7> sehen einige Bewunderer
Rimbauds das Haupt- und Kernstiick seiner dichterischen Leistung, das Werk,
mit dem er seine poetischen Theorien in die Wirklichkeit umsetzen wollte.
Verlaine spricht von ihnen als von "ce pur chef-d'ceuvre, flamme et cristal,
fleuves et fleurs et grandes voix de bronze d'or". Berrichon versteigt sich bis zu
der Behauptung, dafd Rimbaud mit ihnen dichterische Héhen erreichte, die
bisher in Frankreich unbekannt gewesen seien. Hier sei das Unendliche des
Gedankens in einer schwindelerregenden Tiefe gegeben. Welche Intensitat von
Visionen des Ubernatiirlichen! Man sei geblendet von so viel Leuchten. Der
Rimbaud der ILLUMINATIONS, das sei Pascal zusammen mit dem heiligen Johannes
der Apokalypse, mehr noch: er sei der Geist selbst, Heidentum und Christentum
miteinander verschmolzen ... Von solchen und anderen Uberschwenglichkeiten
bleibt bestehen, daf allerdings diese Dichtungen kein Vorbild in irgendeiner
Literatur haben, dafi sie eine einmalige dichterische Schopfung sind, die wohl
nachgeahmt worden ist, aber ohne daf} die Nachahmungen mehr als
Nachahmungen geworden sind. Es ist wohl auch ganz unmdéglich, Dichtungen
solchen Stils zu hoherer Vollkommenheit weiterzuentwickeln. Sie stellen in
ihrer Art bereits ein Auflerstes dar, in ihnen ist die Grenze des dichterisch

Sagbaren erreicht, manche mégen empfinden, schon tliberschritten. Ein Schritt

74 Entsprechend dem friiheren Stand der Rimbaudforschung rechnet auch Kiichler (in seiner Ubertragung und auch hier)
etliche Gedichte zu den "[lluminations”, die heutzutage von diesen unterschieden und als "Vers nouveaux" (von 1872)
zusammengefafdt werden. Aus diesem Grund wurde der urspriingliche Titel des Kapitels IX entsprechend gedndert. (MvL)

75 Der Titel stammt nicht mit hoher Wahrscheinlichkeit nicht von Rimbaud, sondern wurde von Paul Verlaine fiir die
Veroffentlichung vorgeschlagen, angeblich nach einem Arbeitstitel Rimbauds; nicht restlos geklart ist, ob urspriinglich "Les
illuminations" (franzésisch) oder das englische Wort "Illuminations” (etwa im Sinn von "Leuchtende Bilder", wie Kiefer/Prill
1991 {ibersetzen) gemeint war. Walther Kiichler schreibt in seinen Ubersetzungen "Farbstiche", in dieser Veréffentlichng
jedoch konsequent "Erleuchtungen”, als Uberschrift des Kapitels sogar: "Die Erleuchtungen”. - Insgesamt nennt er fiir
Gedichttitel im allgemeinen deutsche Ubersetzungen; diese wurden in der Neuausgabe zumeist durch den franzésischen
Originaltitel ersetzt. (MvL)
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uber die von Rimbaud erreichte Seltsamkeit, iber das Dunkle und Bizarre der
Gedankenfiihrung und der Form hinaus, und wir befinden uns in der
Gefahrenzone der verkiinstelnden Manier.

Merkwiirdig ablehnend ist das Urteil, das der kritische Herausgeber von
Rimbauds Werk, H. de Bouillane de Lacoste, tiber die Dichtungen des Jahres
1872, also auch iiber LES ILLUMINATIONS fallt. Er glaubt, in ihnen, mit denen
Rimbaud um jeden Preis etwas Neues suche, ein rasches Versagen seiner
dichterischen Ader feststellen zu kdénnen und findet, daf} sich in einigen
Gedichten, aufler einem gewissen musikalischen Charme auch Geschwitz
ibelster Art zeige, zum Beispiel in Bruxelles, Jeune Ménage, Le Loup criait und
anderen, und dafd solche Gedichte nur in einem Zustand erdichtet sein konnten,
der an Delirium tremens grenzt.

Aber eine solche bei einem so gewissenhaften Herausgeber besonders
unverstandliche Ablehnung ist ganz ungerechtfertigt. Von Versagen der
Dichterkraft kann keine Rede sein. Man konnte vielleicht hier und da von
Uberspannung des Bogens, aber nicht von Erschlaffung reden, von
Ubertriebener Suche nach absonderlicher Formulierung von Stimmungen,
Gefiithlen, Beobachtungen, Eindriicken und Gedanken, die wunter der
wahrnehmbaren Oberfliche der allgemeinen Erfahrungen liegen, aber

keineswegs von Verarmung.

Mit Le Bateau ivre (Das trunkene Schiff) hatte Rimbaud seine bis dahin
bedeutsamste dichterische Schopfung vollbracht. Mit diesem Gedicht in der
Tasche war er Anfang Oktober 1871, einer von ihm sehnlich erhofften
Einladung Verlaines folgend, nach Paris gefahren. Wenn Delahaye wahr
berichtet, nicht ohne Befilirchtungen, wie er von den Pariser Dichtern
aufgenommen werden wiirde. Seine Befiirchtungen sollten sich bewahrheiten.

Zwar wurde er mit Neugier und Spannung erwartet, wie ein Wundertier aus der
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Provinz, aber die Aufnahme, nicht nur die der Familie Verlaines, war
zuruckhaltend und im ganzen ablehnend, einige Ausnahmen abgerechnet.
Rimbaud pafdte weder in die korrekten, spieferhaften Biirgerkreise, noch in das
artistische Pariser Literatenmilieu. Einige mdégen ihm gern oder widerwillig
Genie zugestanden haben, andere sind wahrscheinlich eiferstichtig auf die
ungewoOhnliche Dichterkraft dieses unliebenswiirdigen, formlosen jungen
Menschen gewesen. Er wirkte als der jungenhafte Provinzler ohne Manieren;
sein ungepflegtes Auflere reizte zu spéttischer Geringschitzung. Seine
ricksichtslose und brutale Offenheit, sicher auch seine mit beflissentlicher
Deutlichkeit zur Schau getragene Verachtung des hergebrachten dichterischen
und kiinstlerischen Schaffens, sein als Hochmut verkannter Stolz, die ganze
wilde Fremdartigkeit seiner Erscheinung und seines Gebarens, sein
unnahbares, in sich verschlossenes Wesen, alles das stiefd ab und verhinderte
herzliche Kameradschaft. Rimbaud, bei aller Unberechenbarkeit, war eine
gerade, ehrliche, zu keinen Kompromissen bereite Natur. Sein &ufderes
Verhalten, seine Gleichgiiltigkeit gegeniiber dem Eindruck, den er hervorrufen
konnte, war fir ihn, dem es nur um die innere Freiheit und Selbstdndigkeit zu
tun war, die Scheidewand, hinter der sich sein dichterischer Ehrgeiz und die
Hingabe an sein dichterisches Ideal verbargen. So ist es verstandlich, daf3
Rimbaud sich von Paris enttiuscht fihlen mufdte, "den Hafen des Elends, der
ungeheuren Stadt mit dem von Feuer und Schlamm befleckten Himmel", wie er
es im letzten Kapitel von UNE SAISON EN ENFER nennt, in schaudernder
Erinnerung an die dort ausgestandenen schrecklichen Leiden, und daf} er trotz
aller Zerstreuungen, kiinstlerischer Anregungen und derber Geniisse einsam
und unbefriedigt in dieser Stadt lebte, angewiesen auf kargliche Unterstiitzung
seiner Freunde und auf das bifdchen Geld, das er sich, auf welche Weise immer,

sicher nicht als Dichter, damals verdienen mufite.
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Direkte Zeugnisse, wie es in dieser Zeit, die von Oktober 1871 bis zum Juli
1872 dauerte, mit Unterbrechung eines kiirzeren Aufenthaltes in Charleville, in
ihm aussah, sind nicht vorhanden, mit Ausnahme eines Briefes, den er im Juni
1872 an Delahaye geschrieben hat. Es ist ein Brief, der verdient, genauer
bekannt zu sein. Wenn er auch nur von seinem Leben im Mai und Juni spricht,
so darf man doch annehmen, daf$ die seelische Stimmung, die dort erscheint, im
wesentlichen auch die der anderen Monate gewesen ist. Er hat sicher nicht nur
in den ihm verhafdten Sommermonaten Absinth getrunken, nicht nur um seinen
Durst zu l6schen, sondern um sich zu berauschen und das Erwachen aus dem
Rausch ist ihm im Winter wie im Sommer gleich ekelhaft gewesen.

"Ich arbeite jetzt in der Nacht. Von Mitternacht bis 5 Uhr morgens. Im
vergangenen Monat ging mein Zimmer, rue Monsieur-le-Prince, auf einen
Garten des Lycée Saint-Louis hinaus. Gewaltige Baume standen unter meinem
Fenster. Um 3 Uhr morgens erbleichte die Kerze: alle Vogel larmen zugleich in
den Biumen. Vorbei mit der Arbeit. Ich mufdte die Baume, den Himmel
anschauen, wie sie von dieser ersten unsagbaren Morgenstunde beriihrt
wurden. Ich sah die Schlafsdle des Lyzeums noch ganz stumm. Und schon das
abgehackte, wohlklingende, kostliche Gerdusch der Karren auf dem Boulevard -
ich rauchte meine Pfeife und spuckte auf die Ziegel; denn mein Zimmer war
eine Dachkammer. Um 5 Uhr ging ich hinunter, um mir etwas Brot zu kaufen. Da
ist es ganz frisch. Uberall sind Arbeiter unterwegs. Fiir mich die Stunde, in der
ich mich in den Weinschenken betrinke. Dann ging ich nach Hause, afd etwas
und legte mich zu Bett, um sieben Uhr morgens, wenn die Sonne die Asseln
unter den Dachziegeln auskriechen lief3. Die frithen Morgenstunden im Sommer
und die Dezemberabende, sie haben mich hier immer entziickt. Aber jetzt habe

ich ein hiibsches Zimmer, zwar auf einen Hof ohne Hintergrund hinaus, aber
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immerhin drei Quadratmeter grof. [...]7¢ Da trinke ich Wasser die ganze Nacht
hindurch, ich sehe den Morgen nicht, ich schlafe nicht, mich ersticke. Ja, so
ist's ..."

Niemals hat Rimbaud so ohne Umschweife, so rein erzahlend, von Wohnung,
Arbeit, Zeit des Arbeitens, Trinkens, Essens und Schlafens berichtend, uns in die
Wirklichkeit seines Lebens schauen lassen. Aber bei aller Treue wirkt der Brief
wie ein Gedicht, in dem Stimmung und Ausdruck von stiarkster Derbheit’’ zu
feinster Zartheit wechseln. Ohne es zu wollen, hat er sich da selbst in seinem
Wesen geschildert, so wie er immer war, auch in jenen Monaten, in denen
Gedichte wie Larme, Comédie de Ia soif, Chanson de la plus haute tour, Eternité,
Age d'orund andere geschrieben wurden.

Als Rimbaud diese Gedichte verfafdte, hatte er sich wiedergefunden. Zuerst
war er wie verloren gewesen in Paris. Es ist zunachst auffallend, aber
begreiflich, daf} sein dichterisches Schaffen in den ersten Monaten des Pariser
Aufenthaltes so gut wie aussetzte. Von Oktober 1871 bis in den April 1872
hinein, also mindestens sechs Monate lang, gibt es kein Gedicht, dessen
Abfassung man mit Sicherheit in diese Zeit verlegen kdénnte. Aber dann bliiht
sein Dichten wieder auf, wie Blumen in einem neuen Friihling. Nun schrieb er
die Gedichte in Versen und Prosa, die unter dem Titel LES ILLUMINATIONS bekannt

sind.”8

Verlaine, der die ILLUMINATIONS im Jahr 1886, zuerst in verschiedenen Heften
der Zeitschrift La Vogue und danach in Buchform unvollstindig herausgab,
behauptete, dafd Rimbaud das Wort in seiner englischen Bedeutung coloured

plates verstanden und seinem Manuskript auch den Untertitel gravures

76 Bei Kiichler ausgelassen: "- Die rue Victor Cousin bildet mit dem Café Niederrhein eine Ecke auf dem Platz der Sorbonne
und geht am anderen Ende auf die rue Soufflot. - " (Arthur Rimbaud: BRIEFE UND DOKUMENTE. Herausgegeben, iibersetzt und
erlautert von Curd Ochwadt; Heidelberg 1961, S.46f. - Siehe auch in der Neuausgabe bei A+C online; Berlin 2021) (MvL)

77 Dies in dem von Kiichler nicht zitierten ersten Teil des Briefes. (MvL)

78 Die Datierung einzelner Gedichte in der Sammlung ILLUMINATIONS ist noch heute nicht gesichert; insbesondere wird davon
ausgegangen, daf3 etliche davon erst 1873-74 entstanden sind. (MvL)
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coloriées = Farbstiche gegeben hatte. Aber es ist wohl mit Sicherheit
anzunehmen, daf3 Rimbaud die beiden, im Englischen und Franzésischen
verschiedenen Bedeutungen ineinander verschmolzen und so dem Wort jenen
Doppelsinn der dufieren Farbenwirkung und der inneren Erleuchtung verliehen
hat, den man sich stets vergegenwartigen muf, wenn man diese Dichtungen
liest. Doch ist es wahrscheinlich so, dafd er in erster Linie an die franzosische
Bedeutung gedacht hat.

Fir die Franzosen bedeutet jedenfalls J//uminations jene innerlichen
Erleuchtungen des Geistes, wie sie in besonderen, seltenen Augenblicken den
Menschen erscheinen kénnen. Maine de Biran beschreibt einmal sehr schon
einen solchen Zustand. Am 29. April 1816 trug er in sein Tagebuch ein, wie der
plotzliche Ubergang des Winters zum Sommer einen ganz anderen Menschen
aus ihm gemacht habe, der mit der Luft ein neues, mehr geistiges als
korperliches Leben einatme. Es seien nicht die Gedanken, die hell wiirden,
vielmehr werde das innere Licht heller und starker, und Herz und Geist seien
dadurch ploétzlich erleuchtet. Er bekennt, daff er oft solche plotzlichen
Erleuchtungen in sich verspiire, in denen die Wahrheit aus den Worten
hervortrete: "Il semble que notre organisation matérielle qui faisait obstacle a
I'intuition interne cessede résister et que l'esprit ne fait que recevoir la lumiere
qui lui est appropriée."7?

Solche inneren Erleuchtungen kannte Rimbaud und glaubte in ihnen den
Erkenntnissen und Wahrheiten ndher zu kommen, nach denen ihn verlangte.
Seine Erleuchtungen hatten fiir ihn den Wert jener subjektiven
Erkenntnisquelle, die Schopenhauer als ///luminismus bezeichnete.

Schopenhauer setzt dem Rationalismus, dessen Organ der nach aufden

79 Maine de Biran (1766-1824): JOURNAL INTIME (Paris 1927, T. ], S. 213) (W.K.) - Im Original "Paris 1827"; eine solche
Ausgabe konnte nicht gefunden werden, dafiir eine zweibandige Ausgabe Paris 1927. -

Der bedeutende franzosische Dichter und Essayist Yves Bonnefoy schreibt in seiner grundlegenden Studie: "Im Wort
[llumination liegt denn auch nicht der gnostische Gedanke einer plotzlichen Erleuchtung des Verstandes, sondern das Bild
der fliichtig sich auf einen Gnadenglanz 6ffnenden Wolken." (Yves Bonnefoy: ARTHUR RIMBAUD; Reinbek 1962, hier: 82005, S.
40) Bonnefoy schreibt durchgéngig gleichermafien poetologisch und psychologisch nuanciert, wobei seine psychologische
Haltung mich n Johanna Herzog-Diircks Existentielle Psychotherapie erinnert. (MvL)
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gerichtete, nur die Erscheinungen umfassende, das letzte innere und
selbsteigene Wesen der Dinge nicht erreichende Intellekt ist, den Illuminismus
entgegen, der, wesentlich nach innen gerichtet, innere Erleuchtung,
intellektuelle Anschauung, hoheres Bewufdtsein, unmittelbare Vernunft,
Gottesbewufdtsein, Unification und dergleichen zum Organ habe. Dieser
[lluminismus, der stellenweise schon bei Plato, entschiedener bei den
Neuplatonikern, den Gnostikern, bei Dionysius Areopagita, Scotus Erigena, bei
mohammedanischen Philosophen in Indien, bei Jakob B6éhme und allen
christlichen Mystikern zu verspiiren sei, trete allemal auf, wenn der
Rationalismus ein Stadium durchlaufen habe, ohne sein Ziel erreicht zu haben;
am Ende der Scholastik als Mystik bei Tauler und Seuse, als Gegensatz zu Kant
bei Jacobi, Schelling und Fichte.80 Man fiihlt sich versucht, hinzuzusetzen: als
Gegensatz zum Positivismus bei Arthur Rimbaud.

Rimbaud war kein Philosoph. Soviel Biicher er auch gelesen haben mag,
philosophische Biicher hat er sicher am wenigsten gelesen. Jedenfalls brauchte
er sie nicht, um sich mit ihrer Hilfe von seinen Erleuchtungen erhellen zu
lassen. Sein Illuminismus kam ihm, dem zwar scharfen Denker, aber jedem
Rationalismus abholden Dichter, aus eigenen Lichtquellen. In seinem
elementaren Wahrheitsbediirfnis, in seinem Widerstreben gegen die ihn
unbefriedigenden und verletzenden Erscheinungen um ihn herum, in seinem
triebhaften Drang nach Erkenntnis des Unbekannten verlief3 er sich allein auf
seine dichterischen, von Gedanken durchgliihten Erleuchtungen.

Den Zustand der Erleuchtung kannte Rimbaud sicher aus der Lektiire der
PARADIS ARTIFICIELS®! von Baudelaire. Da ist mehr als einmal die Rede von der
neuen Feinheit und der hoheren Scharfe aller Sinne nach dem Genufd von
Opium und Haschisch, von einer Durchleuchtung, in der selbst die trivialsten

Dinge in der Natur im Licht des illuminierten Geistes glanzen: "Geruch, Gesicht,

80 Arthur Schopenhauer: PARERGA UND PARALIPOMENA, Band II (Berlin 1862, S. 10 ff.) (W.K.)
81 Charles Baudelaire: DIE KUNSTLICHEN PARADIESE ; siehe auch sein Gedicht Correspondances. (MvL)
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Gehor, Gefiihl haben gleichermafien Anteil an diesem Fortschrtt. Die Augen
sehen das Unendliche. Das Ohr vernimmt inmitten des weitesten Larms fast
unhorbare Tone. Dann beginnen die Halluzinationen. Die dufleren Gegenstdande
nehmen langsam, nacheinander merkwiirdige Formen an. Dann kommt es zu
den Zweideutigkeiten, Tauschungen und Gedankenverschiebungen. Die Tone
umkleiden sich mit Farben, und den Farben wohnt Musik inne." Vielleicht in
Anlehnung an das hier mitgeteilte Phanomen der Sichtbarwerdung der Kldange
in Farben hat Rimbaud die Farben der Vokale erfunden und dartiiber ein
beriihmtes Vokalsonett gedichtet. Baudelaire 1af3t einmal, nach E. A. Poe, den
nervosen August Bedloc bekennen, dafd sich ihm auf Morgenspaziergdangen nach
dem Genufd von Opium die Aufdenwelt folgendermafien darstelle: "Im Zittern
eines Blattes, in der Farbe eines Grashalms - in der Form eines Kleeblatts - im
Gesumm einer Biene - im Glanz eines Tautropfens - im Seufzen des Windes - in
den vagen, vom Wald herwehenden Diiften - offenbarte sich ein ganze Welt
von Eingebungen, eine prachtige und buntscheckige Prozession von
ungeordneten und rhapsodischen Gdanken."

Wohl auch durch die Lektiire der PARADIS ARTIFICIELS ist Rimbaud dazu
gekommen, sich an Haschisch und Opium zu berauschen. Einzelne Gedichte der
ILLUMINATIONS - wie Matinée d'Ivresse - zeugen nicht nur von den gliickhaften
und fieberhaften Erregungen des Rausches, die noch nach dem Erwachen
fortwirke, selbst im Zustand der qualvollen Erniichterung, sondern auch von
seinem Glauben an die "Methode" dieser Selbstversetzung in solche kiinstlichen
Traumzustande, deren Wiederholung er herbeifiihren wollte. Orniéres ist zwar
nicht aus der Betrachtung eines glinzenden Tautropfens, wohl aber aus dem
Anblick feuchter Wagenspuren auf einem Waldweg entstanden. Aber es ist
durchaus nicht nétig, anzunehmen, dafd er, der puissant imaginaire, wie
Claudel ihn mit Recht nennt, immer Rauschmittel hatte gebrauchen miissen, um

solche Gedichte zu verfassen.
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Um die Bedeutung der ILLUMINATIONS im Werk Rimbauds zu erfassen, muf3
man sich dartber klar werden, tiber welche Gegenstdnde er in ihnen gedichtet
hat, und versuchen zu ergriinden, welchen Sinn die Gedichte haben; eine
Aufgabe, die besonders schwierig ist fiir die schwer verstindlichen Gedichte, zu
schweigen von den fast oder ganz unverstiandlichen, deren Sinn manchmal nur
zu ahnen ist. Die bisherigen Erkldrer haben diese Aufgabe oft nur
unvollkommen gelost. Der gegebene Wortlaut ist allerdings manchmal so
dunkel, daff man in solchen Féllen Rimbauds Meinung nicht immer mit vélliger
Sicherheit erschlieffen kann. Immerhin empfiehlt es sich, ja ist es notig, daf3
man sich moglichst an ihn hédlt und vermeidet, ihm eine Bedeutung zu
unterlegen, die sich nur aus mehr oder minder willkiirlichen oder
rationalistisch-logisch durchgefiihrten Erklarungen konstruieren lafdt. Besser,
auf Erklarungen iberhaupt verzichten, als sich in Spitzfindigkeiten,
geistreichen und gewagten, tiefgriindigen Spekulationen zu gefallen, die am
Dichterischen vorbeigehen.

Man muf? sich in nicht wenigen Fallen damit bescheiden, zu glauben, daf3 der
Dichter tiber Geheimnisse schrieb, die in ihm verschlossen bleiben sollten, daf}
er ein Dunkles dichtete, das ihm vielleicht selbst als undurchdringlich erschien.
Er wollte auch gar nicht, daf? es anderen Menschen deutlicher wiirde als ihm
selbst. "Versteht ihr was von meinem Wort?"82 fragt er ernsthaft und spottisch
zugleich und: "Ich allein besitze den Schliissel zu dieser Parade."83

Auch in der Bewahrung des Dunklen sah Rimbaud das Poetische. Sein
Dichten ist oft ein trobar clus, wie es die alten Troubadours pflegten.8* Wenn
man will, als Spiel. Aber Dichten ist auch, nicht nur, ein Spielen aus einer

Auffassung vom Dichten heraus, die aus Geringschatzung der einfachen

82 0 saisons, 6 chateaux (MvL)

83 Parade (MvL)

84 In der Sonderform des trobar clus (verschlossenes, dunkles, schweres Dichten, als Gegenbegriff zu trobar leu, leichtes
Dichten) zeichnen die Lieder mancher Trobadors sich durch ein hohes Maf$ an primar sprachlicher und sekundar auch
rhetorischer Verritselung aus. (Wikipedia) (MvL)
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Wiedergabe des ohne weiteres Verstandlichen heraus, aus einem gewissen
Verlangen nach Exclusivitat dichten will. Der Seher tbt sich am Unsichtbaren,
am Unbekannten, er will es zwar aus seiner Verschlossenheit zutage fordern, es
aber in seiner geheimnisvollen Ratselhaftigkeit nicht entweihen, aus Frucht,
dafy es, allgemeinverstdandlich und oberflachlich gemacht, seinen Reiz und
Zauber einbiifden konnte. Was einen solchen Dichter bewegt, ist seine ureigene
Angelegenheit. Er will sie nicht ohne weiteres den Profanen preisgeben. Wer
ihm folgt, von gleicher Sehnsucht getrieben, soll seine Ahnungen teilen,
begliickt im Suchen selbst, zufrieden mit dem Stiickwerk, mit dem das
menschliche Erkennen sich nun einmal in aller Ewigkeit bescheiden mufs.

Wenn im folgenden versucht wird, einige der schwerer verstdndlichen
Gedichte der ILLUMINATIONS einer erkldrenden Betrachtung zu unterziehen, so
wollen und kénnen diese Erklarungen nicht den Anspruch auf letzte, den Sinn
des Gedichts erschopfende Deutung erheben. Sie sollen nur wegweisende
Anregungen geben. Jeder Leser mufd sich selbst um die Deutung der ihm
zunachst dunkel erscheinenden Gedichte bemiihen, und es ist durchaus
moglich, daf} mehrere Deutungen nebeneinander zu Recht bestehen. War es
nicht Mallarmé, der offen ausgesprochen hat, dafd manche seiner Gedichte zwei
oder drei Deutungen zuliefien, von denen jede zutreffen konne? Es liegt im
Wesen des Geheimnisses, dafs es nicht eindeutig ist. Auch Valéry hat jedem
seiner "energischen" Leser das Recht zu eigener Deutung der Dunkelheiten
seiner dunklen Gedichte zugesprochen. Rimbaud ist der Dichter von
Geheimnissen, die er im Leben mit sich herumgetragen und zuletzt mit in sein
Grab genommen hat.

Bei den Ausfiihrungen des folgenden Versuchs wird in einigen Fallen auf die
Erklarungen anderer Autoren Bezug genommen, um durch solche
Gegeniiberstellung die eigene Meinung um so deutlicher werden zu lassen und

dem Leser die Nachpriifung zu erleichtern. Alle bisherigen Deutungsversuche
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anzufiihren lohnt sich nicht und wiirde auch zu weit fithren. Am meisten
bemiiht haben sich um das Verstindnis der fast immer mit Vorsicht
aufzunehmende A. Rolland de Renéville und der zuverlassigere, zwar oft etwas
oberflachliche, aber mit Rimbauds Wesen und Wollen vertraute Freund

Delahaye.

Eine Anzahl von Gedichten der "Erleuchtungen” sind sicher der Inspiration

durch Rauschtraume zu verdanken, am deutlichten das Gedicht:

Matinée d'Ivresse

Das Gedicht halt den Zustand des Erwachens nach einem vielleicht
erstmaligen nachtlichen Haschischtraum fest. Es ist ein Preislied auf das
glickhafte Erlebnis der Rauschnacht, das trotz der unangenehmen
Nachwirkungen des genossenen Giftes ihm bleiben wird, auch wenn er der
alten, unharmonischen Wirklichkeit zuriickgegeben ist. Preislied, endigend mit
der Prophezeiung, dafd nun die Zeit der Assassins gekommen ist, ndmlich die
Zeit der Haschischjiinger.

Rimbaud gebraucht das Wort, wie er es wohl aus der Lektiire von Théophile
Gautiers Novelle Le Club des Hachichins und aus dem Beginn des zweiten
Kapitels der PARADIS ARTIFICIELS von Baudelaire kannte: "Der Alte vom Berge" -
so heifdt es da - "schlof3, nachdem er sie mit Haschisch berauscht hatte," (daher
der Name Haschischins oder Assassins) "in einem Garten voller
Entziickungen diejenigen seiner jiingsten Schiiler ein, denen er eine Vorstellung
vom Paradies als sozusagen im voraus geahnte Belohnung fiir ihren passiven
und besinnungslosen Gehorsam geben wollte." Das Wort assassins in dem
Gedicht darf also nicht mit Moérder tlbersetzt werden; denn es ist nicht zu
ersehen, warum jetzt die Zeit der Morder gekommen ware. Halt man an der

Bedeutung Morder fest, so kann man zu einer so abwegigen Erklarung kommen,
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wie Rolland de Renévlle sie in seiner auch sonst fehlgehenden Deutung des
Gedichts gibt, wenn er sagt: "Les hommes doivent s'ériger en assassins du
sensible pour parvenit aux réalités absolues."8>

Das Gedicht besitzt seinen Wert durch den Versuch des Dichters, in dem nach
der Rauschnacht am Morgen sich fortsetzenden, noch verwirrten und
unbehaglichen Traumzustand das Erlebnis der Nacht festzuhalten. Im
Gegensatz zu Rauschschilderungen bei Baudelaire werden nicht die sinnlichen
Glicksempfindungen, sondern hauptsachlich die gedanklichen Offenbarungen
dargestellt, in ihrer ganzen verwirrenden du begliickenden Gewalt. Das ihm im
Rauschtraum zuteil gewordene Gliick war das seinem Korper und seiner Seele
gegebene Versprechen, daf? der Baum des Guten und Bdsen begraben werden
und die tyrannischen Wohlanstiandigkeiten vertrieben werden sollten, damit er
seine sehr reine Liebe verwirklichen konne, die Sehnsucht seiner wachen
Traume, ein Versprechen, das mit dem Donnerton einer furchtbaren Fanfare
erscholl. Auch andere haben das Versprechen gehort, Kinder, die es mit Lachen
aufnahmen, weil sie es nicht verstehen und nie verstehen werden. Anderen war
es anfanglich ein Abscheu, weil eine solche Umwalzung der moralischen
Begriffe nicht gleich verstandlich ist. Aber zuletzt endet der Traum, wie auch
sonst von Haschischtraumen berichtet wird, in einem Wirbel von Diiften; doch
mag mit ihnen auch symbolisch der Zustand paradiesischer Wonne iiber das
empfangene Versprechen gemeint sein. Aus dem ekstatischen Wonnegefiihl
heraus feiert er die heilige Nacht der Trunkenheit, bejaht er die Methode, die zu
solchem Gliickszustand fiihrt, ist er bereit, jeden Tag sein Leben hinzugeben fiir
die Erneuerung solcher Offenbarung und erwartet er die Zeit der
Haschischjiinger.

Der Charakter dieses ekstatischen Gedichts ist vollig verkannt, wenn Riitsch

meint, wahrscheinlich verfiihrt durch die assassins des Schlusses, dafd es nach

85 A. Rolland de Renéville, S. 104 (W.K.) - Deutsch: "Manner/Menschen miissen zu Mordern des Sensiblen werden, um zu
absoluten Realititen zu gelangen." (MvL)
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der Aufhebung aller Formschranken durch den Rausch, wie Rimbaud es in
seinem Unendlichkeitswillen begehre, mit der Einsicht ins Nichts endige. Mit
einer solchen Auffassung mifdversteht man nicht nur dieses Gedicht, sondern
auch Rimbaud selbst. Hier wird derselbe Irrtum begangen, der auch zur
Fehlerklarung des Gedichts Conte gefiihrt hat.

Es liegt nahe, anzunehmen, daf einige der besonders dunklen Gedichte in
freier Weise visuelle Rauscherfahrungen wiedergeben, oder dafi sich Erlebnisse
auf Wanderungen oder in irgendwelchen Vergniigungsstatten in phantastischer
Umgestaltung und Weiterbildung mit ihnen mischen, wie es zum Beispiel der

Fall sein kdnnte in Nocturne Vulgaire und in

Scénes.

Ein sehr dunkles Gedicht. - Die folgenden Ausfiihrungen versuchen nicht, es
zu erklaren, sondern wollen nur mit einer Erklarung bekannt machen, die keine
ist. Rolland de Renéville8¢ unternimmt es, an diesem Gedicht den von ihm
behaupteten metaphysischen Charakter von Rimbauds Idee der Liebe zu
erweisen. Die alte Komddie, die da in verschiedenen Abteilungen eines seltsam
konstruierten Theatergebdudes ihre Idyllen zur Vorfithrung bringt, soll das
kosmische Drama oder die Komddie der Liebe bedeuten, die auf der ganzen
Erde, durch die verschiedenen Zivilisationen hindurch, sich abspielt. Diese
Erklarung gewinnt nicht dadurch an Wahrheit und Tiefe, daf} sie in
Zusammenhang gebracht wird mit der Voraussage der Pariser Weltausstellung
1867 durch Nostradamus und mit der Vorstellung eines Hindu-Dichters von der
Tendenz zur Einheit, die den Menschen dazu treibe, sich inmitten der Kreatur

wie einen Wassertropfen im Ozean zu begreifen, und mit der metaphysischen

86 Der Dichter und Essayist André Rolland de Renéville (1903-1962) schlofs sich 1927 der Gruppe Le Grand Jeu an. 1929
erschien sein Aufsatz RIMBAUD LE VOYANT, der die Aufmerksamkeit der Surrealisten auf sich zog. René Daumal und Roger
Gilbert-Lecomte hielten dieses Interesse fiir ein Mandver der Gruppe um André Breton, um Le Grand Jeu den Surrealisten
einzuverleiben. 1932 distanzierte sich Rolland de Renéville von Le Grand Jeu (und diese von ihm); er korrespondierte mit
Artaud und Breton. Mit Jules Mouquet leitete er 1946 die erste Veroffentlichung des Gesamtwerkes von Arthur Rimbaud in
der Sammlung der Bibliothéque de la Pléiade. (Franzosische Wikipedia) (MvL)
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Lehre des Orients, dafd das Weltall nach Planen errichtet sei, die sich im Bau des
Menschenkorpers wiederfinden.

In den Worten des Gedichtes werden verschiedene Szenen geschildert, die
sich in phantastischen Theaterrdumen abspielen. Zuerst schreitet auf felsigem
Feld, langs eines Holzgeldnders, eine barbarische Menge, unter entblatterten
Baumen, in Kreisbewegungen vorwarts. In Korridoren, behangen mit schwarzer
Gaze, fallen Komoédiantenvogel zum Rhythmus von Lampions tragenden und mit
Laub bekranzten Spziergiangen auf Holzbriicken nieder, die in dem Inselmeer
schwanken, das von den Einschiffungsbooten der Zuschauer bewegt wird.
Lyrische Szenen zu Fléten und Trommelspiel neigen sich hernieder aus Winkeln
auf der Saaldecke, um moderne Klubsalons oder altorientalische Sile. Das
Zauberspiel spielt sich in melodischer Weise hoch oben im Amphitheater fiir die
Bootier im Schatten bewegter Hochwilder ab, auf dem Kamm eines
Ackerfeldes. Der Sinn dieser merkwirdigen Vorgange auf den merkwiirdigen
Buhnen bleibt ratselhaft. Das aber scheint sicher zu sein, dafd von Liebe hier
nicht die Rede ist. Sinn ist in diesen Szenen wohl ebensowenig zu finden, wie in
manchen phantastischen Bildern, die in Traumen an uns vorubergleiten. Das
Ganze ist eine auf das Sinnliche beschrankte Schau von Szenen; man konnte an
ein in verschiedenen Raumen sich bewegendes Maskengetimmel zur
Karnevalszeit denken, wobei sich ja leicht Gelegenheit zu Liebesabenteuern
findet, Komo6dienrdume, Komddienspieler, komddienhafte Welt und Zuschauer
der alten ewigen Komddie - alles ist da, nur sieht man nicht recht, daf$ die
Komédie der Liebe gespielt wird. Rimbaud stellt die Requisite der Komdodie vor
uns hin, nun kann ein jeder sie spielen, wie er Lust hat und vermag: /nvitation a

la valse.
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Einer dhnlichen Inspiraton und Erfahrung bei freier geistiger Verarbeitung

mogen entsprungen sein auch
Die Stiadte-Gedichte.

De Quincey spricht in seinen CONFESSIONS OF AN ENGLISH OPIUM-EATER verziickt
von der Macht des Opiums, das aus der Tiefe der Dunkelheit, aus der
phantastischen Einbildungskraft des Gehirns Stidte und Tempel erbaue, die
weit Uber die Kunst des Phidias und Praxiteles, die Herrlichkeiten von Babylon
und des agyptischen Theben hinausgingen. Baudelaire beschreibt in dem
Gedicht Réve parisien Paris, wie er es sich im Traum, in der Launenhaftigkeit
seiner Phantasie erschaffen hat. Er sieht diese seine Traumstadt als eine
berauschende vegetationslose Monotonie von Metallen, Marmor und Wasser,
ein Babel von Treppen und Arkaden, einen unermefilichen Palast von
Wasserbecken und Katarakten. In schlafenden Teichen riesige Najaden;
Millionen Meilen weit breiten sich unerhorte Steine, magische Fluten und
Eisfelder; schweigende Gangesstrome stiirzen in diamantene Abgriinde, unter
einem Edelsteintunnel flief3t ein gezahmter Ozean. Kein Stern, keine Sonne tber
dieser schweigenden, aus eigenem Feuer glanzenden Wunderwelt.

Vielleicht hat Rimbaud mit diesem "Architekten seiner Zaubergebilde" in
seinen Stadtebildern wetteifern wollen.

In Villes I 57 gibt er weniger das Traumbild einer Stadt, als das einer weiten
Phantasielandschaft, mit seltsamen natiirlichen und von Menschen gebauten
Formationen, bevolkert von Menschen, legendarischen und mythologischen
Gestalten, erfiillt von Gerdusch und Gesang der Natur und der sich da
bewegenden Fabelwesen, glinzend von Farbenspielen des Lichts und des
Feuers. Man konnte sich in einen riesigen grofdstadtischen Lunapark vesrtzt
glauben, in einen Jahrmarkt von gewaltigen Ausmafien, auf dem kosmische

Naturvorgiange. burleske Tanze und Lieder von Phantomen aller Art dem

87 Im Manuskript Villes I (Ce sont des villes!) (MvL)
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Besucher vorgefiihrt werden. Delahaye macht darauf aufmerksam, dafd vor dem
Café de la Source auf dem Boulevard Saint-Michel in Paris sich zu Rimbauds Zeit
eine aus Zement und bemaltem Karton aufgebaute alpine Landschaft mit
Sprungbrunnen, Wasserféllen, Eisenbahn, Sennerinnen und Raubern befunden
habe®® und vielleicht die Veranlassung zu Rimbauds Gedicht gewesen ware.
Dann hatte Rimbaud an dieser zahmen Spielerei den eigenen Spieltrieb in
besonders bizarrer Phantastik geiibt.

Villes II 8° bezieht sich auf London, eine der kolossalsten Schopfungen der
modernen Barbarei, wie er diese gigantische Stein- und Menschenwiiste nennt.
Mit wenigen treffenden Worten wird die nebelige Atmosphare der Stadt, der
Hyde-Park, das Aussehen der Vorstadte wiedergegeben. Aber die Darstellung
gleitet auch ins Unwirkliche, phantastisch Stilisierte hiniiber.

Das nur mit Ville iberschriebene Gedicht gibt bei aller Kiirze meisterhafte
Charakteristik des Geistes der Zivilisationsform, in der sich London ihm
darbietet. Hier ist alles modern, kein Gebaude einnert an alten Aberglauben,
gleichgiiltig gehen die Bewohner der Millionenstadt, die in Erziehung,
Handwerk, Lebensfiihrung sich ganz gleichgeschaltet und ihre Sprache und ihre
Moral aufs auflerste vereinfacht haben, aneinander voriiber. Der kihlen,
sachlichen Feststellung dieses Eindrucks folgt dann die eigene tiefere Schau, die
in diesem Treiben unter dem ewigen Kohlenstaub - "notre ombre de bois, notre
nuit d'été" - die Seelenarmut, Verzweiflung und Verworfenheit der Menschen
entdeckt: "La Mort sans pleurs, un Amour désespéré et un joli Crime piaulant
dans la boue de la rue.”

London ist auch gemeint in dem Gedicht Les Ponts. In ihm, das man fast als
ein kubistisches Gemalde lange vor der Zeit des Kubismus bezeichnen kdnnte,
wird die Stadt gemalt als ein Gewirr von nebeneinander laufenden, in Winkeln

sich tiberschneidenden Linien und Figuren, die Briicken tiber graublaue Wasser

88 Eine vergleichbare Attraktion bestand in diesen Jahren in Berlin: die "Neue Welt" auf der Hasenheide in Neukolln. (MvL)
89 Im Manuskript Villes I (L acropole officielle). (MvL)
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eines in Kriimmungen verlaufenden Kanals bedeuten sollen. Querlinien, auf
denen Senkrechte als Maste und Signalstangen stehen. Dazwischen - wirklich
ganz wie auf solchen Bildern - Instrumente, eigentlich blof3 Saiten, aus denen
Akkorde, volkstiimliche Weisen, Stiicke von Konzerten und offentlichen
Hymnen aufsteigen. Auch Kostiime sind zu sehen. Das Ganze verschwindet
zuletzt in einem weifden vom Himmel auf die "Komdodie" fallenden Strahl.

Zu diesen Stadtbildern gehort auch das Gedicht Métropolitain. Da erscheinen
ein Armenviertel, das Motiv einer Briicke in der Nacht mit wirklichen und
phantastischen Gestalten im Laternenlicht am Fluf3ufer, eine vornehme Gegend
mit Hausern und Blumengirten hinter Mauern und Gittern, aber auch in
stirmischer Bewegung hin- und herwogende Wolkengebilde und der
Sternenhimmel. Zuletzt, sehr dunkel, wird an ein Erlebnis mit einer Frau
gerithrt, am Morgen, in Schnee, Eis, schwarzen Fahnen, blauen Strahlen und
Purpurduft von polaren Sonnen.

Promontoire schliefllich verliert sich in ausschweifenden Phantasien von
Moglichkeiten der Anlagen und Attraktionen um einen modernen luxuridsen
Hotelbetrieb auf einem Landvorsprung am Meer.

Das sind alles nicht Gedichte, die an die Seele des Lesers riihren. Sie
erscheinen eher als kiinstliche Abstraktionen, verstandesmafiig abgeleitet aus
der ihnen zugrunde liegenden Wirklichkeit, die in dieser Ableitung und
Wiedergabe ihr eigentliches Leben verliert. Hier ist nichts unmittelbar
aufgefangen von dem vielfdltigen, brausenden, aufgeregten Getlimmel der
Menschen, ihrem Arbeitskampf und ihrer Erwerbsgier in der gewaltigen ville
tentaculaire, von der sich spater Verhaeren liberwaltigen lief3?9, nichts von der
Dynamik der Grofdstadt als Organismus mit oder ohne Seele, als

Lebensproblem, das iiber die Gegenwart hinaus in die Zukunft hiniiberfiihrt.

90 Elisabeth Kiichler: DAS STADTERLEBNIS BEI VERHAEREN, Hamburger Studien zu Volkstum und Kultur der Romanen (Hamburg
1930). (W.K.) -Emile Verhaeren (1855-1916) war ein belgischer Dichter, der in franzésischer Sprache schrieb. VILLES
TENTACULAIRES (1895) ist eine Gedichtsammlung.
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Aber es ist doch auch so, daf? Rimbaud bemiht ist, in diesen Stidtebildern die
Wirklichkeit oder besser die Wahrheit erscheinen zu lassen, wie er sie als
geistigen Inhalt, als Charakter dieser Architektur im einzelnen und in ihrem
Gesamtbild visionar erfafdt, ahnlich, wie es lange anch ihm Frans Masereel in
seinen hundert Holzschnitten LA VILLE vermocht hat. Mit seinem scharfen Blick
hat Rimbaud den Geist der Technik, der von der Natur losgelosten
konstruktiven Technik erkannt, wie er sich im Aufbau der modernen Grof3stadt
duflert. Und gerade die von ihm vorausgenommene Kkubistische Manier ist
vorzuglich geeignet, diese Schau eines im dufderen Figlirlichen sich spiegelnden
geistigen Gehalts abstrakt-bildlich wiederzugeben.

Dabei ist es ja auch so, dafd inmitten dieser malerischen Abstraktionen auch
die unmittelbare malerische Anschaulichkeit nicht fehlt. Stimmungsbilder von
Strafden, Platzen, des Vorstadtgeldndes sind da; die Atmosphére erscheint, in
die die Stadt sich hiillt, und das personliche Gefiihl des Dichters, ausgesprochen
oder unausgesprochen, schwingt in allen Auflerungen mit und belebt Starrheit
und Intensitat der Abstraktion.

Es ist ein unerhort freies und kiihnes Verfiigen iiber die Materie, in dem sich
Rimbaud hier gefallt; er baut mit dem in der Wirklichkeit gegebenen Material in
einem dieser Wirklichkeit entsprechenden Geisterreich die Stadte wieder auf.
Es ist nicht mehr die gleiche Stadt, und es ist dann doch auch wieder dieselbe
Stadt in einem hoheren, abstrakten Sinn, die Stadt von innen heraus gesehen,
geistige Sicht des Wesentlichen unter der Oberflache, Synthese und
Verwandlung ihrer konstruktiven Elemente und auch Andeutung des
menschlichen Treibens, wie es in ihr zugeht. Abstrakte Poesie hochst

eigenwilliger Pragung, aber doch Poesie.
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Aus rauschartiger Erfahrung gedichtet, nicht in abstrakter Vergeistigung,
sondern in unerhort phantastische Anschaulichkeit iiberfiihrt, erscheint ein
Gedicht wie

Parade.

Man mufd sich die grobe, grelle, larmende Phantastik eines volkstiimlichen
Jahrmarkts vorstellen, am besten in der Nacht, wenn die bunten Lichter aus den
schaubuden und Karussells stof3en, und aus diesem Tohuwabobohu eine der
Buden herauslosen und sich die Kerle ansehen, die da vor der Leinwand ihr
Wesen treiben und das Publikum zum Eintritt in die Vorstellung einladen:
Akrobaten, Schlangenmenschen, Clowns, Riesen, Zwerge, Teufel in schillerndem
Aufputz, mit beschmiertem Gesicht, stolzierend, gestikulierend, mit heiserer
Stimme in allen Tonarten ihre Spafde und Matzchen in die Menge schleudernd,
sie selbst am meisten vergniigt iiber ihre Tollheiten - und man hat die Szene
und die Gestalten vor sich, die Rimbaud in der stupenden Akrobatik seines
Zirkusjargons in diesem Gesicht vor einer imaginaren Leinwand spielen 1af3t.°1

Ein wiistes Treiben ins Toll-Schreckhafte gesteigert, diese brutalen Gesellen,
zu damonischen Figuranten eines bdsen Traums grotesk verzerrt, der einen in
seine Unheimlichkeit hineinzerren moéchte. Was er irgend einmal geschaut hat,
was jeder einmal bei solcher Volksbelustigung hat anschauen kdénnen, hat er,
aus der grellen Anschaulichkeit heraus, in eine wilde und zugleich nachdenklich
stimmende Symbolik iiberfiihrt. Man steht vor einem abenteuerlichen Prozef3
seiner entflammten Einbildungskraft, die einen phantastischen Anblick mit
sprachlicher und gedanklicher Phantastik tibertrumpft ...

"Ich allein besitze den Schliissel zu dieser wilden Parade." Lassen wir ihn im
Besitz dieses Schliissels. Ob er will oder nicht, er 143t uns doch, wenn wir nur

wollen, etwas ahnen von der Hintergriindigkeit des Jahrmarktsgetriebes, in

91 Ob dieses Gedicht vielleicht ein Impuls war zu dem Ballet Parade - Ballet réaliste, mit der Musik von Erik Satie, nach einem
Thema von Jean Cocteau und mit Bithnenbildern von Pablo Picasso (1916/17)? (MvL)
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dem wir alle als gaffende Zuschauer mitmachen, viele auch als groteske starke

Manner vor Zuschauern ihren Spektakel auffiihren.

Manche Gedichte der "Erleuchtungen" lassen Erinnerungen aufleben.
Rimbauds Dichtung ist auch Dichtung der Erinnerung. Die Erinnerungen hat er
einmal als Musen gesehen, die vom Himmel her niedersteigen, um ihn zu
besuchen. Diese Erinnerungsfreudigkeit ist ein menschlich schéner Zug bei ihm.
Ein Mensch, der sich erinnert, sei es auch nur an scheinbar kleine und fliichtig
voriibergezogene Dinge und Ereignisse, zeugt von seiner reizbaren, stets
wachen Erlebniskraft, die das Erfahrene und Empfundene still in ihm
weiterwirken und im gegebenen Augenblick wiederaufleben ldfit. Menschen
ohne Erinnerungen sind oberflachliche, fliichtige Menschen ohne jene Tiefe des
Gemiits, in der sich Erlebtes ansammelt wie ein verborgener, aber lebendiger
Schatz. Rimbaud hat sich als Dichter auch von seinen Erinnerungen genahrt,
von Erinnerungen an Geschautes, Gedachtes, Vorgestelltes, Getrdumtes, an
Dinge, die frith in dem Kind aufgestiegen sind und es bewegt haben, und an
solche, die ihm die Aufdenwelt dargeboten hat, Bilder und Erscheinungen,
welche die Welt seiner dichterischen Anschauung bevélkert haben.

Einem der schonsten und eigenartigsten Erinnerungsgedichte hat er den
Titel

Mémoire

gegeben. In ihm werden Stunden, die er auf und an dem Flufi seiner Heimat,
der Maas??, verbracht hat, zu neuem Leben erweckt in seltsam verklarendem
Licht.

Es ist eine ganz bestimmte Landschaft, die er vor sich sieht und auf seine
Weise beschreibt, oder - da er ja weder ein lehrhafter noch ein beschreibender

Dichter sein wollte - eigentlich nicht beschreibt, sondern malt, indem er sie

92 Franzosisch: Meuse (MvL)
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zugleich vergeistigt und beseelt. Er malt den Fluf3 in seiner wechselnden
Beleuchtung und Stimmung, das helle Wasser mit dem Spiel des Sonnenlichts
auf den Wellen, mit den Reflexen, die wie weifde, badende Frauenkoérper oder
Engelsspiele, oder wie Seide, Linien und Fahnen schaumen und glitzern, malt
den tragen, im schwiilen, triilben Mittag liegenden matten Spiegel mit der gelben
Dotterblume an seinem Rand, die Wiesen am Flufd mit den Weidenstrauchern,
aus denen der Wind den gelben Bliitenstaub herausschiittelt, die Boschung mit
den hohen, leicht bewegten Pappeln. Das ist alles Natur und mehr als blof3
wiedergegebene Natur: ist getaucht in die Verklarung und Vergeistigung des
seelischen Erinnerungsbildes.

In dieser poetisierten Natur erblickt man einige Menschen. Eine
geheimnisvolle Frau als silhouettenhafte Erscheinung sich gegen den Himmel
abhebend, eine andere, die, den Sonnenschirm in der Hand, stolz oder
gedankenlos das Gras zertritt, ein paar Kinder, die in rot eingebundenen
Blichern lesen, einen alten Mann, arbeitend auf einem alten Baggerkahn, einen
auf den Hohen davonziehenden Menschen, ihn selbst als Knaben, auf
unbewegtem Boot, wie er vergeblich nach Wasserrosen hascht und inmitten des
herbsttrockenen Schilfes in die schlammige Tiefe hinunterschaut.

Eine Folge von Bilder, die die Landschaft deutlich hinstellen und gleichzeitig
in der Verschleierung der Dinge wund Erscheinungen zu einer
Phanasielandschaft machen. Alles ist wahr und alles ist phantastisch. Alles war
einmal Wirklichkeit und alles ist Verzauberung durch das Wirken der
kiinstlerischen Erinnerungskraft. Es ist im Grunde gleichgiiltig, an welche
Personen und Vorginge zu irgendeiner bestimmten Zeit seines Lebens er sich
erinnert, ob er zum Beispiel in einer Strophe seine Flucht aus Charleville nach
Paris hat andeuten wollen, ob er dabei seine Mutter als E//e einfiihrt, wer die
Elle der anderen Strophen ist, wer die lesenden Kindner sind. Fiir die Aufnahme

des Gedichts durch den Leser hat nur die Seelenstimmung des sich erinnernden
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Dichters im Augenblick der Inspiration und des Dichtens Bedeutung. Nur die
seltsam schone, an die vergeistigende Kunst eines Puvis de Chavanne
erinnernde Malweise rihrt uns, das poetische Fluidum, das diese Bilder
durchweht.

Dann sind da weiter Gedichte, in denen er sich mit allerpersoénlichsten, ihm
auf der Seele brennenden Problemen befafdt, mit seinen Neigungen, Trieben,
Begierden, Lastern, Wiinschen, mit Verfiihrungen, denen er sich tiberlaf3t oder
widerstrebt, mit Idealen, denen er nachjagt. Gedichte, die erkennen lassen, daf3
er nicht einfach so durchs Leben stiirmte, ein jed' Gellist bei den Haaren
fassend, sondern sich fragte, sich besann, sich qualte, um mit sich selbst zurecht
und zur Ruhe zu kommen.

Eines der schonsten und tiefsten solcher Gedichte hat er als Mdrchen erzahlt
unter dem Titel

Conte.

Ein Flrst ist mit der Ausfiihrung der von ihm bisher getibten Wohltaten nicht
zufrieden. Ganz unzureichend erscheinen ihm auch seine bisherigen
Liebeserfahrungen, die Liebe, wie er sie gekannt und erwiesen hat. Er ahnt
erstaunliche Umwalzungen in der Liebe. Die Frauen, meint er, miifsten etwas
Besseres verstehen konnen als diese bisher bewiesenen, von Frommigkeit und
Luxus versiifste unwahre Willfahrigkeit. Er will das Wahre und Wesentliche der
Liebe erfahren, die Stunde, in der Sehnsucht nicht enttiuscht, sondern
befriedigt wird. In diesen erstaunlich kurzen und vielsagenden Worten hat
Rimbaud sein Verlangen nach dem Absoluten in der Liebe ausgesprochen.

Was tut der Fiirst, um sein Verlangen zu befriedigen? Er wahlt einen
merkwirdigen Weg. Er 1df3t toten oder totet selbst alle Frauen, die er geliebt
hat, und befiehlt keine neuen zu sich. er totet seine Gefolgsleute, Luxustiere auf
der Strafde, er ldf3t seine Paladste in Flammen aufgehen. Aber Frauen, Hoflinge,

Untertanen, Tiere, Palaste, alle kehren wieder, folgen ihm weiter, leben weiter.
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Niemand murrt, aber niemand hilft ihm auch in seiner Not. Eines Abends
erscheint dem Galoppierenden ein Genius von unaussprechlicher Schonheit.
Aus seinen Zigen, in seiner Haltung kommt ihm das Versprechen dessen,
wonach er sich sehnte, das Versprechen einer allumfassenden, absoluten Liebe,
eines unsagbaren, selbst unertraglichen Gliicks. Das Wesentliche ist Ereignis
geworden, das Ziel ist erreicht. Allerdings nicht in der Zeit; denn Liebe und
Gliick sind nur ein Versprechen. Aber - so scheint die tiefe poetische Wahrheit
zu lauten - schon das Versprechen solcher Liebe und solchen Gliicks gentigt.
Schon zu wissen, dafd so etwas maoglich sein kann, ist begliickend. Es braucht
der letzten tatsachlichen Erfahrung und Verwirklichung nicht. Das Leben, das
dieser Sehnsucht gewidmet war, kann zu Ende sein. Fiirst und Genius sterben
zusammen in der erlangten "wesentlichen Gesundheit". Sie sterben zugleich;
denn sie sind ein und dieselbe Person. Der Fiirst hatte in dem Genius ein
Spiegelbild, sein anderes Ich gefunden: "Je est un autre” und derselbe. Die
Begegnung Rimbauds mit dem Genius war Rimbauds Begegnung mit sich selbst,
er ist geworden, der er immer war.

Braucht das Marchen eine weitere Erklarung? Die Worte, mit denen es
erzahlt wird, sagen alles, wenn man sich nur willig in ihren Sinn versenkt. Der
Mensch, der sich selbst gefunden hat, der eins geworden ist mit seinem Genius,
hat sein Leben erfiillt. In seinem dunklen Drang mag er in die Irre gegangen
sein, auf dem Weg der Zerstorung. Aber alles Zerstoren ist sinn- und zwecklos.
Zerstorung erfiillt die Sehnsucht nicht, fiihrt den Menschen nicht zur Begegnung
mit dem Genius und sich selbst.

Claudel ist der Ansicht, daff dieses Marchen die "zerstorerische Seite"
Rimbauds verdeutliche.?3 Aber es verdeutlicht eher die tiefe Wahrheit, dafd er
den zerstorerischen Hang in sich iiberwunden hat, weil er ihn als Irrtum

erkannte. "Peut-on s'extasier dans la destruction, se rajeunir par la cruauté?”

93 In seiner Vorrede zu der Ausgabe CEUVRES DE ARTHUR RIMBAUD von P. Berrichon, S. 11, Anm. (W.K.)
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fragt er und verneint, unausgesprochen, die Frage. Solange der Fiirst zerstorte,
war er nicht in der wesentlichen Gesundheit. Jede Erklarung, die dieses
Marchen nicht in bejahendem Sinn versteht, geht fehl. Daher trifft wohl auch
Riitsch nicht das Richtige, wenn er meint, daf} der tyrannische Prinz das nicht
zu befriedigende Genie sei, seine Frauen, die er totet, die normalen Musen; der
nie zufriedene Zerstorer und der Genius vereinigten sich zur Erzeugung der
absoluten, reinen Form des Seins und der Kunst. Diese aber heifde das Nichts.%4
Diese Erklarung scheint der Delahayes zu folgen, der ebenfalls wahnt, daf
Rimbaud in seinen Mdrchen von seinem Verlangen nach der absoluten Poesie
spreche und daf$ sie, einmal gefunden, den Dichter tote und zugleich mit ihm
sterbe.?> Aber warum sollte sie den Dichter toten konnen oder miissen und in
ihrer absoluten reinen Form das Nichts bedeuten? Der Dichter in Rimbaud wird
nicht getotet, weil er sie erreicht hat, sondern, wenn er dann bald darauf der
Dichtung entsagt, so gerade deshalb, weil er vielleicht verzweifelte, sie zu
erreichen. Hier, im Marchen, traumt er von der Errichtung eines Ideals und darf
nun sterben. Delahaye begeht auch ein fast unverzeihliches Mifdverstandnis,
wenn er von einem Zusammentreffen aus Zufall spricht. Wer hier von Zufall
spricht, wo es sich um das im Traum erfiillte Schicksal handelt, ahnt nichts von
der geheimnisvollen Gesetzlichkeit, die iiber Erfiillung oder Nichterfiillung
unserer Traume waltet.

A. Rolland de Renéville ist der Ansicht, man finde in dem Marchen den
Ehrgeiz Rimbauds, zu den reinen Wirklichkeiten aufzusteigen und die Mittel,
wie das moglich sei. Unter dem Symbol der Zerstérung wiirden seine
Bemiihungen dargestellt, sich von den Erscheinungen zu lésen. Rimbaud
erkenne die Unmdglichkeit fiir die anderen, durch solche Entsagungen die
Erlésung des Menschengeschlechts herbeizufiihren, wahrend er selbst durch

seine Ablésung von den Erscheinungen zu der schopferischen, die reine Idee in

94 Julius Ritsch: Zum Stil der Prosagedichte Arthur Rimbauds, in: DIE NEUEREN SPRACHEN, Bd. 39, Marburg 1931, S. 23. (W.K.)
95 Delahaye: LES ILLUMINATIONS, etc. S. 55. (W.K.)
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sich bergenden Energie gefiihrt werde, in sich die universale Seele wiederfinde
und, als Preis seiner Bemiihungen, sich in ihr auflése. Der Tod bedeute ganz
einfach das Ende jeder Tat, weil die Vollkommenheit erreicht sei.?¢ Hier ist
richtig gesehen, daf} die Abwendung von den Erscheinungen durch ihre
Zerstorung zu nichts fithrt. Das hat Rimbaud in der Tat begriffen. Aber nichts
erlaubt zu schlief3en, dafd er dadurch zu der schopferischen Energie gelangt sei,
die die reinen Ideen in sich berge.

Man konnte in dem Marchen etwas vermissen, was in den Marchen eigentlich
immer die Hauptsache ist, namlich die Erzahlung der marchenhaften Taten des
Marchenhelden, um zu seinem Ziel zu gelangen. Aber wenn Rimbaud auf solche
Erzahlung verzichtet hat, so eben deshalb, weil ihm die Tat bedeutungslos,
wenn nicht verdchtlich erschien gegeniiber dem geheimnisvollen, verborgenen
Walten des Genius, man konnte auch sagen, gegentiiber der Intuition, die im
rechten schicksalhaften Augenblick das Entscheidende und Wesentliche
vollbringt. Es ist nicht deshalb zu Ende mit der Tat, weil durch sie die
Vollkommenheit erreicht ist, sondern die Vollkommenheit wird erreicht,
obwohl die ja doch nur nutzlose Tat nicht geschehen ist.

Die Tat bedeutete Rimbaud nichts. Warten und Reifenlassen, darin liegt das
Geheimnis der Erfiillung. Eine Weisheit, die man bei Rimbaud nicht vermutet,
die aber zutiefst in ihm lebte, und die seine starkste Rechtfertigung ist fiir das
ausschweifende, irrende, eine Zeitlang mit dem Gedanken der Zerstérung
spielende, tatenlose Leben, das er bewufdt fiihrte, um die Sehnsucht zu
befriedigen, von der er sich getrieben wufste. Alles dufdere Tun hatte ihn von ihr

abgelenkt.

% A, Rolland de Renéville, S. 106f. (W.K.) - Siehe auch eine Uberlegung des schwedischen Lyrikers und Essayisten Gunnar
Ekelof: Rimbaud und seine Quellen (in Ders.: DER WEG EINES AUSSENSEITERS. ERZAHLUNGEN UND ESSAYS; Leipzig 1983, S.140-
142). (MvL)
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Die romanzenartigen Lieder

"Ich sagte der Welt Lebewohl in romanzenartigen Liedern"”, schreibt
Rimbaud in dem Kapitel des Hollenbuches Schwarzkunst des Wortes.®” In der
Tat sind diese Geichte von einem elegischen Ton durchzittert, der wesentlich zu
ihrer schwermiitigen Schonheit beitragt.

Chanson de la plus haute tour

beginnt mit der Klage iliber seine jeder Knechtschaft verfallene miifdige
Jugend und sein aus Zartheit verlorenes Leben, setzt sich fort mit dem Zuspruch
an sich selbst, in erhabener Einsamkeit, ohne Hoffnung auf hohere Freuden, fiir
sich zu bleiben und endet mit der traurigen Betrachtung seines wie eine
ungepflegte Wiese von Blumen und giftigem Unkraut bewachsenen Wesens. Ein
Lied der Versenkung in das eigene einsame Ich, in der Stimmung der
Melancholie, aber Klage und Entsagungswille erhellt durch das Verlangen nach
einer Zeit der Liebe der Menschen untereinander, wie es der Refrain der ersten,
zum Schlufd wiederholten Strophe singt. In

Eternité

ist der Standpunkt noch erhoéhter. Diesmal schaut er aus de Weite der
Ewigkeit auf seine Seele und sieht sich wieder ganz einsam seine Bahn ziehen,
ohne Hoffnung, in Geduld wissend um das Leid, um die Pflicht, die nur aus der
eigenen inneren Glut erwachsen kann.

Bonheur®s

Auch ein Lied der Resignation, vielleicht das leichteste und fliichtigste, das er
gedichtet hat, ungreifbar in seiner fliechenden Leichtigkeit. Aber das ist gerade
das Gliick, das allein er genossen hat und in diesem Augenblick der Resignation

noch kennt, dieses Gefiihl des leichten Schwebens in volliger Unbeschwertheit;

97 UNE SAISON EN ENFER, Délires: II. Alchimie du Verbe (MvL)

98 Dieses Gedicht tragt keinen originalen Titel; veréffentlicht wird es meist - auch bei Kiichler - unter dem Titel des ersten
Verses: O saisons, é chiteaux. In den Entwiirfen zu UNE SAISON EN ENFER (wo das Gedicht in einer anderen Version auch steht)
findet sich der Titel Bonheur:
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zu spiiren, dafd sein Leben dahinfloge hoch iiber der Tat, in der die Menschen
Zweck und Sinn der Welt erblicken. Ein Gliick, das er auch als ein Verhangnis,
als seinen Gewissensbif}, als seinen Wurm empfinden konnte, deswegen, weil es
zu untermefllich ware, um der Kraft und Schonheit gewidmet zu sein, das heif3t,
sich im Tun und Dichten zu erfiillen. Reines Gliick des willensfreien Erkennens
im Sinne Schopenhauers, Gliick, von dem er iiberwaltigt wurde, wenn er zur
Stunde der Frithmesse in den dunklen Stidten den Hahn krahen horte, das
Gliick der volligen Losgeldstheit von Dingen, Menschen, Pflichten, Aufgaben und
Moral, ein Gliick, "das aus eigenen jedermann unbekannten Gesetzen" quillt, wie
Nietzsche sagt, und einem nur in gliicklichen Augenblicken als Unterbrechung
des Leids zu fiihlen vergdnnt ist.%?

Was Rimbaud in diesem Lied tber Gliick sagt, ist etwas so Zartes und kaum
Sagbares, dafd die Worte unverstandlich bleiben miissen. Das Lied ist wie ein
Hauch von Worten, die verwehen gleich einer Melodie, die der Wind
davontragt. Zuriick bleibt nur die Ahnung: es gibt so etwas, wie ein Verhdngnis
von Gliick, das bewirken kann, dafé der Mensch seinem Glick mifdtraut.

Nicht umsonst hat Rimbaud einmal gesagt, daf} das Ungliick sein Gott sei.
Wenn man versucht abzuwagen, ob er mehr im Ungliick oder im Gliick gelebt
hat, ob das Gliick des Dichtens nicht zu teuer erkauft gewesen ist mit dem
Ungliick, das auf ihm lastete, bis in seinen Tod, wird die Entscheidung schwer
fallen. Es war vielleicht sein Ungliick, daf er ein geniales Wunderkind war, daf3
er zu frith in den Vollbesitz seiner geistigen und dichterischen Kraft gelangte,
daf3 er schon als Kind den Rausch des Schopferischen erleben mufte, ein Gliick,
an dem "der Zahn, siif$ dem Tode" arbeitete, um es an der Wurzel zu zernagen.
Aber solches Abwagen hatte wenig Sinn. Gliick und Ungliick sind im genialen

Menschen, wie Rimbaud einer war, nicht voneinander zu trennen, eins ist die

99 Hier sind eventuell Satori-Erfahrungen gemeint, wie sie im Zen-Buddhismus beschrieben werden. (MvL)
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Bedingung des anderen, aus ihrer verhdngnisvollen Verschlingung wachst

ihnen die schopferische Kraft, die sie zu ihren Werken befahigt und zwingt.

Aged'Or

Das Lied ist in den meisten Strophen ein Wechselgesang zwischen Stimmen -
Engelsstimmen? -, die sein Griibeln iiber so viele verworrene Fragen als eitel
und verderblich erkliren und ihn ermahnen, die lasterhafte Welt und das
Ungliick der Masse auf sich beruhen zu lassen. Diesen Stimmen antwortet, stolz
und bescheiden zugleich, seine eigene Stimme; stolz, weil auch er singt und
bescheiden, weil er seinen Gesang nicht der Menge auf dem Markt preisgibt und
die schwesterlichen Musen bittet, ihn mit schamhaftem Ruhm zu umgeben. Der
Titel ist schwer verstandlich. Will der Dichter sich mit ihm aus der Zeit und aus
der lasterhaften Welt in ein goldenes Zeitalter als in die ihm gemafie Welt

herausheben?

Fétes de la Faim

ist das Lied seines Hungers, eines Hungers eigener Art, der sich an Dingen
stillt, die kein Mensch verzehren kann, an Kohle und Eisen, an Fels und Gerol],
an den Blumen der Wiese. Kein Wunder, daf von solcher Speise sich ihm der
Magen krampft! Aber das war ja seine wahre Nahrung. Die Natur mit ihren
Gutern war die grofe Nahrmutter seines Geistes und seiner Dichtung. Die
gewoOhnliche Nahrung des Menschen erschien ihm fade und ekelte ihn an. Das
auch war sein Gliick und sein Ungliick. Nicht verwunderlich, daf3 er sich sehen
konnte als den Wolf, der unterm Blattwerk schreit nach seinem Hihnermahl,
und in seinem ungestillten Hunger sich zu Tode verzehrt -, aber es ist vielleicht
ratsamer, nur bei den Klangen und Bildern der Wolf- und Spinnenstrophen zu

verweilen, ohne versuchen zu wollen, ihren Sinn zu ergriinden. 100

100 Die Wolf- und Spinnenzeilen gehdren zu einer Variante des Gedichts (Faim, in UNE SAISON EN ENFER: Alchimie des verbes).
(MvL)
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Rimbaud hat in seinem Leben sicher oft gehungert. Er hat sich auf seinen
Wanderungen wohl mehr als einmal das Notwendigste an Nahrung erbetteln
missen. Er hat gehungert, weil er um den Preis der Nichtstillung seines
Hungers stiarker und reicher lebte, als von den Speisen am wohlgedeckten
Tisch. Das hinderte ihn nicht, einmal in einem kurzen Satz sich der ganzen
Bitterkeit des hungrigen, abgewiesenen Betteljungen zu entladen: "Es gibt
schliefdlich jemanden, der dich davonjagt, wenn du Hunger und Durst hast."
Aber er konnte seinen Hunger auch mit gutem Humor ertragen. Als er im Herbst
1870, abgewiesen von dem Zeitungsverleger Des Essarts in Charleroi, hungrig
in den abendlichen Straflen der Stadt umbherirrte, schrieb er an seinen
Schulkameraden Billuart in Fumay, der ihm eine Tafel Schokolade geschenkt
hatte: "Zu Abend habe ich gespeist, indem ich die Diifte der Kellerl6cher
einatmete, aus denen der Dampf der in den guten Kiichen von Charleroi
gebratenen Hihner aufstieg -, und im Gehen an einer Tafel Schokolade aus
Fumay knabberte"101; und vielleicht war es die gleiche Stimmung ldachelnden,
tiberlegenen Humors, aus der er von den "Festen" des Hungers dichtete.
Delahaye weifs zu berichten, daf} Rimbaud ihm gegen Ende des Jahres 1872 von
den naiven landlichen Liedern erzahlt habe, die er damals schrieb, und daf} er
ihm leichten Tones, mit halbem Licheln auch das Gedicht Fétes de la Faim
vorgelesen habe. Ohne dieses Zeugnis konnte man sich versucht fiihlen, dieses
Lied zu ernst und schwer zu nehmen, aber es scheint wirklich so zu sein, daf
Rimbaud hier seine mit physischem Hungergefiihl zusammengebrachte
Verbundenheit mit der Natur in freier, heiterer Leichtigkeit besungen hat. Der
volksliedmafdige, zum Schluf} sich refrainartig wiederholende Eingang, das
diinne Glockenspiel des "dinn! dinn! dinn! dinn!" der ersten Strophe, die freie
Behandlung der Rhythmen und Reime, die Entmaterialisierung der

Ursubstanzen, das Liebliche von Tonen, Frichten, Krautern und Blumen der

101 LETTRES DE A VIE LITTERAIRE D'ARTHUR RIMBAUD (S. 39) (W.K.)

www.autonomie-und-chaos.berlin 156



WALTHER KUCHLER Arthur Rimbaud / Bildnis eines Dichters

Erde - alles wirkt aufs gliicklichste zusammen, um diesem Lied seinen freien,
leichten und heiteren Charakter zu geben und den Leser mitzureifien in die
hohere entleibte Geistigkeit des Hungrigen. Rimbaud hat in diesem Gedicht
jener tief in ihm versteckten Heiterkeit, die hier und da durch die Harte und
Schroffheit seines Wesens hindurchleuchtet, Ausdruck verliehen; namlich wie
in anderen Gedichten, in Les Effarés, A Ia Musique, Les Douaniers, Révé pour
I'hiver - Heiterkeit, die sich gelegentlich in respektlosem Gelachter entladen
kann, wie es dem Dichter Théodore de Banville zu seiner Uberraschung in den
Ohren geklungen haben mag bei der Lektiire des ihm zugesandten und
gewidmeten unverschamten Gedichts Ce qu'on dit au Poéte a propos de fleurs
oder in der witzigen Keckheit jenes Sonetts, das Rimbaud Oraison du Soir
(Abendgebet) zu liberschreiben wagte.

In solchen romanzenhaften Liedern hat Rimbaud vielleicht das Schonste
seines Dichtens gegeben. In ihnen entdeckt er jedenfalls das Zarteste, dessen
sein Wesen fahig war. Das Verschwiegenste und Unerklarlichste seiner Tiefe hat
er in ihnen ahnen lassen. Er hat fiir solche Offenbarungen seines eigenen
Unbekannten den leichten Ton des Volkslieds gewahlt, einen Ton, dem es von
alters her gegeben ist, persdnliche, menschliche Gefiihle, Freude, Leid,
Sehnsucht, Frage, Ergebung in das Schicksal schwermiitig klagend, wehmiitig
fragend zu allgemeiner ewiger Bedeutung zu erheben, ganz von selbst, ohne es
ausdriicklich zu sagen. Die Anschaulichkeit und die verhiillende Scheu des
Volkslieds, Bildlichkeit des Ausdrucks, Knappheit der Worte, Rhythmus und
Melodie der Andeutungen und Gestdndnisse, Wechsel zwischen Erzahlung und
direkter Rede, Sprunghaftigkeit der Gefiihle und Gedanken - alle diese
eigentiimlichen Schonheiten sind hier, in den wenigen Liedern dieser Art,
vereinigt, um diesen Kunstgebilden den Zauber der Urspriinglichkeit echter
Volksdichtung zu verleihen. Wohl mag einiges dunkler bleiben, als es in dieser

Dichtung der Einfachheit und Klarheit zu geschehen pflegt, aber in dieser
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gewollten Dunkelheit verbirgt sich jener poetische Reiz, der die Schopfungen
Rimbauds nun eben doch aus der rein volkstiimlichen Sphare des anonymen

Volkslieds in die des personlichen Kunstwollens erhebt.

Comédje de la Soif

Als eine rein personliche Angelegenheit betrachtet, scheint das wohl im Mai
1872 entstandene Gedicht einen entschlossenen Willen zur Meidung des
Alkohols zu erweisen. Aber dann ware der gute Vorsatz zunachst einmal nur
Vorsatz geblieben. Denn bald darauf, im Juni, hat er in Paris jenen schrecklichen
und schonen Brief geschrieben, in dem er von seinem entsetzlichen Durst und
von den Cafés spricht, in denen er mit Vorliebe Absinth trinkt: "C'est le plus
délicat et le plus tremblant des habits, que l'ivresse, par la vertu de cette sauge
des glaciers, 1'absomphe! Mais pour apés se coucher dans la merde!" Aber
schliefdlich ist ja nicht dieses Ja oder Nein zum Alkohol das wichtigste, sondern
die dichterische Verarbeitung des Problems: Ich und der Durst.

Komddie hat Rimbaud das Gedicht genannt. Aber es geht da eigentlich recht
ernsthaft zu, ja, so wie er das Problem behandelt, ist es fast eine Frage auf
Leben und Tod. In einem jeden der fiinf Akte der Komodie erklingt das
Todesmotiv, bald wild und verzweifelt, bald schwermiitig und weich.
Komddienhaft, gespensterhaft-heiter geht es an. Aus ihrem Grab sind die Ahnen
gestiegen und wollen mit dem Enkel trinken, aber jeder Trank, den sie ihm
vorschlagen, ist ihm zuwider; lieber sterben. Im dritten Akt laden ihn die
Freunde ins Reich das Absinth ein; lieber faulen im Teich. Dazwischen, im
zweiten Akt, beschwort "der Geist" marchenhafte, legendarische, mythologische
Gestalten, welche die Gedanken des Dichters auf das Element des Wassers als
Quellen fiir seine Schopfungen lenken sollen. Doch solche reinen Getranke, wie
sie sie ihm bieten, vermogen den zu Tode qudlenden Durst, seinen bdsen

geistigen Durst, Patengeschenk des Geistes, nicht zu 16schen. Nach dem Idyll
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des vierten Aktes, mit dem ertriumten Abendtrunk des im alten Stadtchen
geduldig den Tod erwartenden, aber vielleicht doch noch nicht zur Ruhe
gekommenen Wanderers, macht die Elegie des fiinften Aktes den Beschlufd mit
der Rechtfertigung des eigenen Durstes durch den Durst jeglicher Kreatur und
mit der Sehnsucht des Ermiideten, in der Wolke zu zerschmelzen und im Tau
auf den Veilchen in der Morgensonne zu sterben.

Jeder Akt der Komaddie spielt in seiner besonderen Welt, in eigenem Ton und
Rhythmus, der eine in der Form des Dialogs, der andere als Monolog, jeder in
seiner Weise, in den verschiedenen Variationen zusammengehalten durch die
Einheit des Themas, das in reiner Poesie abgehandelt wird, das heifst im Bann
jenes geistigen Rausches des Dichters, der sich von der physischen Trunkenheit

unterscheidet wie Poesie von Prosa.

Honte

Delahaye, der immerhin seinen Schulfreund gut gekannt hat und von ihm in
seine Gedanken- und Gefiihlswelt einigermafden eingeweiht worden ist, glaubt,
dafd dieses Gedicht ein offentlicher Akt der Demut und Selbsterniedrigung sei,
eine Abbitte Rimbauds fiir eine in der Trunkenheit an Freunden geiibte
Belastigung.192 - Immer st6fst man bei derartigen Erkldarungen auf die Sucht
nach der Herabziehung des Poetischen in das Anekdotische.

Nicht anders ist es mit der den Sinn des Gedichtes voéllig verschiebenden
Erkldarung, die Berrichon gibt. Er meint, Rimbaud gebe in ihm seiner Abneigung,
ja Verachtung, gegen Verlaine Ausdruck, in dessen Gesellschaft, des ewig
Betrunkenen, er nicht langer leben wollte und konnte. Fiir seine Behauptung
beruft er sich nur auf die Aussage Rimbauds vor der Polizei in Briissel.103 Seine
Ansicht ibernimmt Ruchon, indem er dieses Gedicht in Verbindung mit dem

Prosagedicht Vagabonds bringt, das den gleichen Sinn habe. Um seine Meinung

102 Delahaye: LES ILLUMINATIONS, etc. (S. 119 ff.) (W.K.)
103 Berrichon (S. 243 f.) (W.K)
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glaubhaft zu machen, versetzt er die Abfassung des Gedichts in die Zeit des
Aufenthaltes der beiden Freunde in London, Mai 1873, und stiitzt also seine
unbewiesene Auffassung des Gedichts durch ein ebenso unbewiesene Datierung
seiner Abfassung, ein Verfahren, das gegen die Elementarregeln jeder
literarischen Kritik verstof3t.104

Aber Rimbaud spricht hier von seiner eigenen Schmach und Schande. Gegen
sich selbst wiitend, erkennt er sich die schlimmen Charaktereigenschaften zu,
die andere, zum Beispiel seine Mutter, die ja wohl nur seine Schattenseiten sah,
in ihm tadelten. Man findet sich vor einem Gedicht, das man nicht ohne
Erschiitterung liest, fast schaudernd vor der Selbstanklage, in die die Anklage
der anderen verwandelt wird, und vor der Forderung der
Selbstverstiimmelung, die der Dichter erhebt. Die Heftigkeit dieser moralischen
Selbstvernichtung steht durchaus in Einklang mit der schroffen Derbheit des
Ausdrucks, die Rimbaud nicht scheut, wenn er sich liber seine vermeintliche
oder selbst zugestandene Verderbtheit in Briefen oder Dichtungen dufdert. Wie
er andere nicht schonte, so schonte er auch sich selbst nicht.

Hatte Rimbaud mit dem lastigen Kind Verlaine gemeint - was schon deshalb
unglaubwiirdig ist, weil Verlaine viel dlter war als er, der sich selbst oft genug
als Kind sieht und benennt -, so wirde das Gedicht seinen Charakter als
Bekenntnisgedicht und damit an innerer Gewalt und Trostlosigkeit verlieren
und peinlich und grausam wirken. Ware Verlaine gemeint, so hatte er sich wohl
nicht gescheut, das Kind beim Namen zu nennen, das heifdt so deutlich zu
werden, dafd kein Zweifel iibrig bliebe, wer gemeint sei. Das hat er in Vagabonds
getan.

Rimbaud fiihrt in Vagabonds Verlaine als den Anklager gegen sich ein, und
seine Anklagen stimmen, auch in ihrer erheblich schwacheren Formulierung,

mit den Selbstanklagen in Honte iiberein. Im Verlauf des Gedichts wird Verlaine

104 Ruchon (S. 158 ff.) (W.K.)
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in seiner abstofienden Zudringlichkeit wahrlich nicht geschont, aber zugleich
wird auch das gemeinsame Elend und die geteilte Schmach der beiden
Vagabunden Kklar.

In Honte handelt er nur von seiner eigenen Schmach. Aber man wiirde Sinn
und Stilisierung des Gedichtes wohl nicht ganz verstehen, wenn man nicht die
ironischen Untertone heraushorte, von denen die Stimme der Anklage begleitet
ist. Die Mafilosigkeit der Selbstanklage wie der Forderung der tddlichen
Selbstvetiimmelung scheint nicht ganz ernsthaft gemeint zu sein. Es konnte
doch sein, daf$ er sich mit seinen Selbstanklagen nur lustig machen wollte liber
die gegen ihn erhobenen Beschuldigungen, so wie er einmal mit der
Unterschrift "ce sans-coeur de Rimbaud" unter einem Brief den Vorwurf der
Herzlosigkeit, wahrscheinlich auch von seiner Mutter erhoben, ironisierte. So
wiirde das Gedicht schillern zwischen den dunklen Tonen des Grausigen und
Grausamen und den heiteren der ironischen Verachtung, wiirde es sich in
seiner Zweideutigkeit auflésen, die auch den beiden letzten Versen scheinbar
frommer Rithrung tiber sich selbst ihren schwankenden Charakter verleiht. Bei
einer ersten Lektiire wird man im allgemeinen zunéachst nur die harte Melodie
einer ernstgemeinten Selbstanklage horen, liest man es wieder, werden die
ironischen, wenn nicht parodistischen Untertone horbar. Diese wohl
zutreffende Auffassung findet eine Bestatigung durch H. de Bouillane de
Lacoste, der das Gedicht lediglich als eine Parodie auf die Klagen von Rimbauds
Mutter versteht. Aber selbst wenn es nur Parodie ware, bliebe der
Doppelcharakter bestehen, in dem es schwankt. Rimbaud tut, als ob er die
Schande, mit der man ihn bedeckt, auf sich ndhme, aber sein Lippenbekenntnis
ist das des Schelmen, der mit dem Ernsten nur spielt.

Honte ist vielleicht nicht das einzige Beispiel fiir ein solches Verfahren. Es
konnte sein, dafd auch eines seiner erregtesten Gedichte, Le Caeur volé, das man

immer gern als Klage iiber eine tiefe, vielleicht die erste schmerzliche
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Verwundung seiner reinen Kinderseele hat begreifen wollen, ein dhnliches
Doppelantlitz zeigt. Rimbaud klagt hier tiber die widerliche Beschmutzung, die
er sich in der Berithrung mit dem Gemeinen und Obszonen durch rohe
Soldateskal%> hatte gefallen lassen miissen. Man vermutet, daf} er in diesem
Gedicht die lible Erfahrung wiedergegeben hat, die ihm in Paris, im August
1870, zugestofien sei, als er einige Tage dort in Haft mit anderen Straflingen
zusammensaf}, darunter wohl auch Soldaten.

Entstanden ist es wahrscheinlich im Mai 1871; denn er schickte es an
Izambard in seinem Brief vom 13. Mai, in dem er von seiner schrecklichen
Verkommenheit damals, in Charleville, spricht, wie er sich als der obszone
Spafdmacher vor den Wirtshausfreunden gefallt, sich zynisch mit Bier traktieren
lafdt, aber diese Schamch auf sich nimmt, weil er auch durch sie hindurch sein
Dichtertum zu verwirklichen glaubt. "Ist es Satire, ist es Poesie?" fragt er den
Freund und fiigt hinzu: "Auf jeden Fall ist es Phantasie." Satire, Poesie,
Phantasie - auf jeden Fall ist es fiir ihn eine ernste Sache; denn er beschwort
den Freund: "Unterstreichen Sie nicht, weder mit dem Bleistift noch mit dem
Gedanken."106

Er bekennt sich also in dem Brief als der Mann der tiblen Spafde, mit denen er
die anderen zum Lachen bringt, und stellt sich in dem Gedicht gleichzeitig selbst
als den von den rohen Spafien und unflatigen Witzen anderer besudelten und
angeekelten Zuhorer hin. Kénne es nicht sein, dafd er sich und dem Freund ein
Phantasiebild seiner eigenen Doppelheit vormacht: des selbst obszonen
Rimbaud und des Rimbaud, der im eigenen Innern angewidert war von dem,
was er tat, des Zynikers Rimbaud und des von seinem Zynismus Wissenden und
unter ihm Leidenden? Vielleicht in Verschmelzung seines Treibens im Mai 1871

mit der noch nachwirkenden Erfahrung vom August 1870, falls diese ganze

105 Im Gedicht steht als Refrain mehrfach der Vers "Ithyphalliques et pioupiesques”, was Kiichler libersetzt mit "Obszén, nach
Art der Soldatesken". (Ithyphallisch = antike Darstellungen méannlicher Wesen mit teilweise iiberdimensional
aufgerichtetem Penis; pioupiou = Landser.) (MvL)

106 [zambard war urspriinglich sein Lehrer. (MvL)
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angebliche Erfahrung nicht iberhaupt in das Gebiet der Legende zu
verweisen ist.

Es ist nicht alles ganz echt in dem Gedicht Le ceeur volé. Es ist allerlei
Gesuchtes, durch bizarre Worte, monstruése Wortbildungen, Reime,
Wiederholungen, Bilder, unappetitliche Handlungen wund korperliche
Reaktionen auf rohe Wirkung Berechnetes in ihm. Das peinlich Abstof3ende
drangt sich gewaltsam vor, aber durch dieses Unechte, durch das
"Abrakadabra" der Vorgange und Vorstellungen hindurch soll und muf3 man
doch auch den echten Schmerz des Besudelten, des sich selbst Besudelnden,
tiber die Schindung seines Herzens spiiren. Ubrigens ist der in seinem
Manuskript sich findende Titel Le Caeur du Pitre verstindlich nur, wenn der

Besudelte ein Hanswurst, also selbst ein Spafdmacher ist.107

Vingt ans

Dieses Gedicht aus Jeunesse gehort sicher zu den weichen, miiden,
resignierten Gedichten der ILLUMINATIONS. Es ist das Abendlied im Herbst eines
traurigen Menschen, der sich ganz der Stimmung der Ddmmerung, hingibt, in
der die Liifte und die Formen vergehen, den Erinnerungen an die Schulzeit, an
die ersten unschuldigen, in Bitternis beruhigten Regungen der Sinnlichkeit, an
die unendliche Selbstliebe und den beflissenen Optimismus der Jugend, an den
eben vergangenen blumigen Sommer. Die Erinnerungen flief3en hiniiber in das
Verlangen nach beruhigenden Harmonien, sei es Glaserklang, seien es
nachtliche Melodien. In wenigen Zeilen, in leisem, langsamem Adagioton , eine
Fiille sich ablésender Empfindugnen: Wehmut, Trauer, leichte Ironie,
Dankbarkeit, Sehnsucht und dann, zuletzt, fast wie ein disharmonisches
Zerreiflen der weichen Hingabe der abrupte Schlufd: "Les nerfs vont vite

chasser." Die jagende Unruhe kehrt zurtick.

107 Pitre = Clown (MvL)
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Angoisse

Die Angst, die den Dichter tiberfallt, ist die, Erfolg zu haben, einzuschlafen auf
der Schmach seiner verhangnisvollen Ungeschicklichkeit. Aber die besteht ja
gerade aus den Eigenschaften, die erfolglos bleiben miissen in einer Welt, die
nur der Geschicklichkeit zum Sieg verghilft. Wenn er also Erfolg haben sollte, so
nur durch die Schmach der Verleugnung seines Genies.

Der ganze Stolz des Einsamen, der sich in seinem Wert erkennt und Krafte in
sich spiirt, die hoher sind als alle Freuden und jeder Ruhm, spricht aus dieser
Angst.

Noch eine andere Angst qualt ihn, ndmlich die, daf} sein Traum von
Erneuerung der Menschen zu ihrer urspriinglichen Lauterkeit verpfuscht
werden konnte durch eine spielerische Wissenschaft und durch eine nur
schrittweise versuchte soziale Verbriiderung. Wenn es so gehen sollte, dann
hatte er nichts mehr zu sagen, dann kénnte er sich vergniigen mit dem, was ihm
ubrig gelassen wird. Téte er es nicht, dann wiirde er sich nur um so lacherlicher
machen. Lieber sich walzen in seinen Wunden und Martern! ...

Diese Angst wird ihm eingegeben von der "Blutsaugerin”, die ihm das
nehmen will, was ihm Leben bedeutet, und das geben will, was sein geistiger
Tod ist. Blutsaugerin nennt er sie, gleichzeitig ist sie die Verfiihrerin, die ihm
Erfolg vorgaukelt, und die falsche herrische Trosterin, die ihm befiehlt, brav zu
sein und sich mit den Resten zu begniigen, die sie ihm laf3t.

Sicher ein Gedicht aus einer Stunde tiefster Niedergeschlagenheit, in der sein
Genius ihn auf die Probe stellt, ob er ihm um den Preis billigen Erfolges nicht
untreu wirde. Aber er bleibt ihm und sich selbst treu, wenn die Versuchung

auch nicht ohne Angst abgeht.
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Départ

Man hat in diesem kurzen Gedicht, das sehr wohl vor der Abreise Rimbauds
und Verlaines aus Paris im Juni 1872 entstanden sein mag, nur ein Zeichen der
Blasiertheit, Miidigkeit und Ubersittigung des Wanderers und Visionirs
erblicken wollen, der trotzdem der neuen Fahrt erwartungs- und vertrauensvoll
entgegensehe. Wirklich konnten die Worte der drei ersten Absatze: Genug
gesehen, genug besessen, g enug gekannt, fir eine solche Resignation sprechen.

Aber es ware doch moglich, dafd dieses dreimal wiederholte Genug mit
weniger miidem Ton gesprochen werden miifdte, als man gewo6hnlich annimmt;
denn alles, was er so liberreich erlebt hat, das besitzt er noch mit Freude und
Dankbarkeit: die Vision, der er in allen Liiften begegnet ist, den Aufruhr der
Stadte in jedem Augenblick, in dem das Leben stillstand, als ob er mit Faust zu
ihm hatte sagen konnen, verweile doch, du bist so schon. Wenn man den
rechten Klang dieser Beteuerung hort, so glaubt man nicht an Miidigkeit,
Uberdruf, Absage an Vergangenes und Abgetanes. Nein, in dem Augenblick, da
er das neue Abenteuer beginnt, steht das bisher Erfahrene und Genossene in
seiner Fiille lebendig gegenwartig vor seiner Seele. Genug und nie genug! Das
Alte nicht verneinend, sondern voll und freudig bejahend, gibt er sich dem
Neuen hin, das ihn lockt. Nur in diesem bejahenden Sinn darf das mit starker

Erinnerungsfreude geladene Gedicht verstanden werden.

Solde
Auch in dieses Gedicht hat man die Stimmung der Resignation hineintragen
wollen. Rimbaud hitte Schluff mit dem Geschift machen, einen Ausverlauf
seiner von ihm als narrisch und unverkauflich erkannten dichterischen Ware
veranstalten wollen.
In der Tat bietet der Dichter so gut wie alle Gedanken, Gefiihle, soziale

Menschheitsideale, politische Umsturzziele, alle seine Funde, Geheimnisse,
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Stimmen, Reichtlimer, kurz: alle Themen, iiber die er gedichtet hat, zum Verkauf
an. Aber in welcher Stimmung und in welcher Absicht?

Er will seine Ware nicht deshalb verkaufen, weil er sie fiir minderwertig
erkannt hat, sondern er tut so, als ob er sie verkaufen wollte, obwohl er weif3,
dafs es unverkaufliche Ware ist. Das ist der Sinn dieser lustigen Marktschreierei,
in deren lachender Anpreisung sich Tone grandioser Ironie und Bitterkeit des
Spottes tiber das zuriickhaltende Publikum und der Selbstverspottung dessen,
der so kostbare Dinge zum Verkauf bietet, verbergen mogen. Zu verkaufen der
unermefSliche, gar nicht in Frage stehende Reichtum, das, was man niemals
verkaufen wird! - Anpreisung von entscheidender Bedeutung fiir den Sinn des
Gedichtes. In ihr offenbart sich nicht Verzicht, sondern das noch ungebrochene
Selbstbewufitsein des stolzen Dichters. Das Nichtverkaufliche, das, wofiir das
grofde Publikum kein Verstdndnis hat, das ist ja gerade oft das Wertvollste. Das
hat auch ein grof3er franzosischer Dichter gewufit, Paul Valéry, der auf so stolze
Rede wohl unbewufdt Antwort gegeben hat, wenn er einmal von seiner eigenen
Vorliebe fir die nicht handelsgangige Durchschnittsware sagt: "Je ne recherche
pas ce qui est énumérable, je veux acheter ce qui n'est pas dans le
commerce."108

Ebenso wichtig fiir das Verstdandnis des Gedichts ist der unmittelbar folgende
Satz: "Die Verkaufer sind noch nicht zu Ende mit dem Ausverkauf!" Die
Geschéftsreisenden konnen neue Bestellungen machen. Er denkt also, weiter zu
dichten. Wahrlich, wer mit so liberlegener Ironie, in solcher Kraft und Freiheit
des Humors iiber die ihn bewegenden Gedanken und Themen scherzen kann,
der ist noch nicht am Ende seiner Krafte.

Zu der bisher immer vermuteten negativen Bedeutung von Solde ist man
wohl auch deshalb gekommen, weil das Gedicht in den Ausgaben immer an

letzter Stelle erscheint!? und daher um so leichter nicht nur als duflerer,

108 Paul Valéry: Extraits du Cahier B 1910, in La Nouvelle Revue Frangaise, 1.12.1925, S. 612. (W.K.)
109 Auch in Walther Kiichlers eigener Ausgabe. (MvL)
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sondern auch als innerer, in des Dichters eigener Mifdachtung seiner Poesie
begriindeter Abschluf} gewertet wurde. Aber da man iliber die zeitliche
Aufeinanderfolge der Prosagedichte der ILLUMINATIONS nichts Genaues weif3,
auch dartiiber nicht, ob Rimbaud selbst sie nach einem bestimmten Plan
geordnet hat, so ist es sehr wohl moglich, dafd dieses Gedicht, trotz seines Titels,

mit einem wie immer gearteteten endgiiltigen Abschlufd nichts zu tun hat.

Keine Frage, es gab Hohen und Tiefen in Rimbauds Stimmungen, gerade der
Wechsel in seinen Gemiitslagen ist bezeichnend fiir ihn. Aber es scheint doch so
zu sein, dafd es ihm, solange er an den "Erleuchtungen" gedichtet hat, immer
gelungen ist, Versuchungen zu Kleinmut, die sich in ihm einschleichen wollten,
abzuwehren und die Flamme, die in ihm brannte, wach, warm und hell zu
erhalten. Mochten aufdere und seelische Note noch so grofd sein, er behielt
seinen Lebenswillen, seinen Abenteuersinn und seine Hoffnung auf letzte
Befriedigung und letztes Gliick. Trotz aller Enttauschungen. Er wufdte um die
Unverkauflichkeit seiner Ware. Und er war zu stolz, um sie, wie auch sich selbst,
irgendeinem Kaufer zu verkaufen. Er warf keine Biicher auf den Markt. Als er
zuletzt, mit UNE SAISON EN ENFER, dennoch den Versuch machte, lie? er den

ganzen Haufen liegen und kiimmerte sich nicht um seinen Verkauf.110

110 Wie wir heute sicher wissen, hat er hinterher (1874/5) an der Reinschrift der Prosagedichte gearbeitet, aus denen die
Sammlung ILLUMINATIONS wurde. (MvL)
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Das Anwesen wahrend der Besetzung durch deutsche Truppen im ersten Weltkrieg.

(Quelle beider Bilder: http://abardel.free.fr/biographie/00 rimbaud biographie.htm#le roman de vivre
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FALSCHE BEKEHRUNG IN DER HOLLE

Rimbaud hat sein Hauptwerk UNE SAISON EN ENFER in einer Zeit geschrieben,
in der er den Tiefstand seines Lebens und seiner seelischen Verfassung
erreichte. Er hatte sich in Briissel von Verlaine, des Zusammenlebens mit ihm
tiberdriissig geworden, getrennt. Am 11. April 1873 trifft er auf dem Gut seiner
Mutter in Roche bei Charleville ein und beginnt wohl bald die Arbeit an dem
Hollenbuch in denkbar tibelster Stimmung. Er leidet unter allem und jedem, an
der Feldarbeit, die seine Mutter von ihm verlangt, an den Bauern, an der
Langeweile, an dem Mangel an Blichern und Wirtshdausern und mochte so bald
wie moglich aus diesm traurigen Loch wieder herauskommen. Denn wie soll er
hier die "schrecklichen Dinge" erfinden, die er fiir sein Buch, an dem er zu
schreiben beginnt, braucht. Von diesem Buch, das den Titel "Livre paien" oder
"Livre negre" tragen soll, wird sein Schicksal abhdngen, wie der dem Freund
Delahaye versichert. Immerhin sind im Mai drei von den kleinen Geschichten
fertig. Dann wurde die Arbeit unterbrochen. Verlaine erscheint, und beide
reisen zusammen iliber Antwerpen wieder nach London. Aber bald kommt es zu
neuen Zerwiirfnissen. Diesmal ist es Verlaine, der am 3. Juli den Freund verlafit.
Rimbaud, ohne alle Mittel zuriickgeblieben, fleht in einem Brief, in dem er reuig
alle Schuld auf sich nimmt, den lieben einzigen Freund an, zuriickzukehren. Er
fahrt sogar nach Dover, um ihn noch vor der Abfahrt des Dampfers
zuruckzuhalten, kommt aber zu spat. Von Verlaine telegraphisch mit Reisegeld
vesehen, folgt er ihm nach Briissel, trifft dort am 8. Juli ein, dufiert aber sehr
bald die Absicht, den Freund zu verlassen und nach Hause fahren zu wollen.
Verlaine, dem es nicht gelingt, ihn zuriickzuhalten, schiefdt in der Trunkenheit
auf ihn und verwundet ihn am linken Handgelenk. Nach Anlegung eines

Verbandes und nach vergeblichen neuen Bitten Verlaines und dessen Mutter
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noch zu bleiben, begibt man sich zum Bahnhof. Unterwegs - so hat er vor dem
Untersuchungsrichter angegeben - flirchtet Rimbaud einen neuen
Revolveranschlag auf sich, fliichtet, erstattet Anzeige und fahrt dann einige
Tage spater nach Roche, wo er am 20. Juli wieder eintrifft. Unter den offenbar
ihn sehr aufregenden Nachwirkungen dieser traurigen und schmahlichen, von
den beiden Kumpanen gleichermafien verschuldeten Ereignisse setzt er die im
Mai unterbrochene Niederschrift seines Buches fort, um es im Oktober zu

vollenden.

Rimbaud versetzt sich also in die Holle. Wie er in sie hineingekommen ist,
sagt er nicht. Er sieht sich in der "richtigen Hoélle", die allerdings, wie er an
anderer Stelle sagt, immer noch das Leben ist. Zwanzig Jahre spater hat August
Strindberg in seinem Buch INFERNO (1894-1897) das hollische Leben erzahlt,
das er auf der Erde fiihrte, in der schrecklichen, durch Swedenborg ihm
gewordenen Uberzeugung, dafl der Mensch seine Hoélle schon hier auf Erden
habe, als Strafe fiir seine Stinden. Im Leben selbst, in der Natur um ihn herum,
in den Menschen und den didmonischen Maichten, von denen er sich verfolgt
glaubt, in den Schreckbildern, die vor ihm aufsteigen und ihm keine Ruhe
lassen, in seinen Treulosigkeiten und unbegreiflichen Handlungen erblickt er
die Holle, in die er verdammt ist und in der er, wie Rimbaud, sein Tagebuch des
Verdammten schreibt, die Erzdhlung seines Lebens, wo immer er sich aufhalt.
Fiir Rimbaud ist die "richtige" Hoélle der poetische Ort, in den hinein er seine
Verzweiflung, die Abrechnung mit sich, seinem Leben und Dichten verlegt, in
genialem Einfall; denn an keinen passenderen Ort hatte er sie verlegen konnen.
So wird diese Dichtung der lange dramatische Monolog eines Verdammten in
der Holle, er allein ist der Akteur des Dramas, allein im Hollenfeuer mit Satan,
den er hier und da fliichtig auftauchen laf3t, allein mit seinen physischen Qualen

und seelischen Noten, mit seinen Halluzinationen und Bekenntnissen, seiner
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Ermattung und zuletzt, als er die Holle wieder verldfdt, seinen Entschliissen,
seinen Hoffnungen und Gewifsheiten.

Er hat seinen Fall in die Tiefe als wirklichen Abstieg in die wirkliche Holle
verlebendigt. Aber die Holle, obwohl er sich in ihr glaubt und also sich in ihr
befindet, ist ihm doch keine Angelegenheit des Glaubens, sondern dichterische
Zweckmafligkeit. In der ersten Niederschrift schrieb er zwar: "on n'est pas
poete en enfer”,111 aber er hat diese Behauptung wieder gestrichen. Mit Recht;
denn gerade hier in der Holle erreicht sein Dichtertum seine starkste Gewalt.

Hier in der Hoélle, unter der Nachwirkung seiner christlichen Erziehung,
kampft er den geistigen Kampf mit sich, mit Gott, Christentum, Welt, Moral,
Wissenschaft. Den Kampf des nach dem christlichen Strafgesetz in die Holle
Verdammten gegen die Strafe, gegen den Richter, gegen die christliche
Heilsordnung. Es ist ein Kampf des wie von einem Albdruck in bésem Traum
Gepeinigten. Nur in diesem Werk, nie zuvor in Briefen oder Gedichten, ist von
solchem Albdruck etwas zu spiliren gewesen; denn nie hatte sich Rimbaud als
Stinder geftuihlt. Auch jetzt in der Hélle fiihlt er sich weniger als Siinder, denn als
Verdammter, betrachtet er sich als armen Unschuldigen. Wohl gesteht er seinen
Fall und seine Schwache, aber er fragt, wie es geschehen konnte, daf er hierher
gelangt sei, er entschuldigt sich, wascht sich rein, kennt nicht Demut, Reue des
Siinders, sondern nur den Stolz des seiner urspriinglichen Reinheit sich
bewufdten, nach Vollkommenheit strebenden Unschuldigen. Diese Haltung ist
nicht verwunderlich; denn die christliche Erziehung, die ihm in Familie und
Schule dargebracht wurde, hatte dem frithen Erwachen seines Geistes nicht
standgehalten. Wohl hat er fleifig die Bibel gelesen, aber schon der
siebenjahrige liebte Gott nicht. Sehr bald ist er ein Feind der Kirche und der
Priester geworden, hat er seine Feindschaft in derben o6ffentlichen

Kundgebungen und in Gedichten zum Ausdruck gebracht. Schon in dem

111 Arthur Rimbaud: EBAUCHES, S. 40 (W.K.)
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Schmied-Gedicht!1? finden sich einige Verse gegen die miifsiggehende,
rosenkranzlesende Geistlichkeit des ancien régime. Angriffslustiger und
leidenschaftlicher ergeht er sich in den Gedichten Chitiment de Tartufe, Les
Pauvres a I'Eglise, Le Juste und Les premiéres Communions.

Wie es dazu kommen konnte, dafd Rimbaud sich plétzlich mit langst beiseite
geschobenen religiésen Skrupeln, besonders mit dem Heilsgedanken
herumschlug, das kénnte bei diesem verstandesklaren Menschen ein Rétsel
bleiben, wenn wir nicht von der Empfanglichkeit gerade solcher impulsiver,
lyrischer Dichtermenschen fiir solche Stimmungen wiifdten. Verlaine, der im
Gefangnis Christ wurde und wahrscheinlich ganz ehrlich glaubte, iberzeugter
Glaubiger geworden zu sein, und Germain Nouveaull3, mit dem Rimbaud bald
fir kurze Zeit auf Wanderung gehen sollte, sind naheliegende Beispiele.

Es kam ein Augenblick, in dem ihn eine Stimmung wie die des verlorenen
Sohnes in der Bibel iiberkam, in dem er sich starker als je zuvor seines Ungliicks
bewuf3t wurde. Eine Stunde der Todesahnung gab ihm den Gedanken ein, ob es
nicht vielleicht moéglich sein kdénnte, aus seinem Ungliick zu dem Fest der
glicklichen Kindheit - dem Unglicklichen ersc